Editorial

Le volume 5 de la revue FéminEtudes se veut, cette année,
une tribune d'échanges et de réflexions sur l'art des femmes, l'art
féministe et les représentations de femmes dans I'art. Cette édition
de la revue se donnait comme défi une meilleure compréhension
des ambitions et des conceptions de la société des femmes artistes.
Nous invitions donc les différentes collaboratrices, ainsi que nous-
mémes, A poser un regard neuf sur la représentation des femmes
dans les différentes formes artistiques, sur leur place dans les
univers créateurs et les industries de l'art, et sur la construction de
l'identité dans I'art. Qui plus est, nous voulions également en
profiter pour donner la parole 4 ces femmes artistes.

FéminEtudes réunit donc des textes de professeures, de
chargées de cours, ainsi que d'étudiantes au premier, deuxiéme et
troisieme cycles. Ce numéro questionne plus particulierement la
place des femmes dans I'histoire de 1'art et I'art comme lieu de
revendication et d'intervention sociales. De la peinture murale des
femmes Kassena au corps comme matériau artistique, du post-
modernisme dans l'art au cinéma des femmes, divers sujets sont
abordés dans ces pages. Trois entrevues, avec Denise Boucher,
Louise Carré et Pol Pelletier, y sont également présentées. Par
ailleurs, avec ses rubriques littérature, création et art engagé, ses
articles portant sur des événements, tels que L’L Marche mondiale des
femmes de l'an 2000, nous espérons que le présent numéro saura
vous intéresser.

De plus, le comité de rédaction de la revue souhaite
remercier Lorraine Archambault, agente de recherche et de
planification 4 'IREE ainsi que Louise Cossette, coordonnatrice
des études 4 'IREF et professeure au département de psychologie,
pour leur collaboration au sein du comité éditorial. Nous tenons
également 2 remercier toutes les professeures, chargées de cours et
étudiantes qui nous ont fait parvenir des articles, de méme que
Mesdames Denise Boucher, Louise Carré, Pol Pelletier et Diane
Trépanitre, qui ont bien voulu nous consacrer un peu de leur
temps pour nous faire part de leur expérience artistique.

Rappelons que FéminEtudes est une revue étudiante,
subventionnée par différentes associations étudiantes de 'UQAM,
ainsi que par le Fonds Anita Caron de 'IREF et dont le contenu
n’engage que la responsabilité des auteures.
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Nos pages vous attendent

Nous cherchons des collaboratrices
et collaborateurs pour nos prochains
numéros, autant a la rédaction d'ar-
ticles ou de chroniques qu'a I'illus-
tration (dessins, photographies). Si
cela vous intéresse, écrivez-nous i
I'adresse suivante :

FéminErudes

a/s Institut de recherches

et d'études féministes

C.D. 8888 Succ. Centre-Ville

Montréal (Québec)

H3C 3P8

Tél.: 987-6587

feminetudes@ecrudes.com
Nous serions également heureuses
de recevoif vos commentaires, sug-
gestions ou projets d'articles. Tous
les courants d'idées féministes, tous
les genres littéraires et tous les styles
seront considérés puisque nous
tenons 4 ouvrir les débats et a élargir
les horizons.
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Des femmes artistes:
ambitions et conceptions

Le dossier que nous vous présentons ici tente, dans un premier temps, de faire Ia lumiére
sur la place des femmes artistes 4 P'intérieur d'espaces créateurs multiples, plus parti-
culi¢rement, le cinéma, les arts visuels et la littérature, Et, dans un deuxiéme temps, il
veut rendre compte de la multiplicité des démarches que les femmes peuvent s’accaparer
comme lieux créateurs. Le féminisme, tout comme le travail artistique des femmes, n’est
pas — ne doit pas — étre cantonné dans un discours monolithique, ni dans une démarche
repliée sur des a priori immuables. La création, quelle qu’elle soit, est le licu de Pexplo-

ration et de la liberté, c’est d'ailleurs cette porte que ce dossier propose d’ouvrir.

Orlan, le corps
comme matériau

«La peau est décevante...dans la vie, on a
que sa peau...mais il y a maldonne dans
les rapports humains parce que 'on n’est
jamais ce que P’on a...j’ai une peau d’ange,
mais je suis un chacal...une peau de cro-
codile, mais je suis un toutou, une pean de
Noir, mais je suis Blanc, une peau de
femme, mais je suis un homme ; je n’ai
jamais la peau de ce que je suis. Il i’y a
pas d'exception 2 la régle parce que je ne
suis jamais ce que j’ai...»

Eugénie Lemoine Lucioni

Cette phrase de la psychanalyste
Eugénie Lemoine-Lucioni, en exergue de
toutes ses performances, explique bien le tra-
vail de I'artiste frangaise Orlan qui, depuis le
début des années 90, a choisi son propre
corps comme matériau premier de sa
recherche artistique. Avant d’en arriver A un
travail aussi radical, Orlan a mis son corps en
scéne dans de nombreuses performances,
sans toutefois en modifier de fagon perma-
nente I'apparence. Ce n’est que depuis une
dizaine d’années qu’elle utilise vraiment son
corps comme un matériau, qu’'elle sculpte
avec I'aide de la chirurgie esthétique. Trés
controversé, il n’en demeure pas moins que
le travail d’Orlan nous confronte, en tant que
spectateurs et spectatrices, 3 des questions
essentielles dont celles de «I'identité, des tabous
relatifs 4 'ouverture du corps, des mythes de
la féminité, des domaines publics et privés»!.

Une des premitres opérations
d’Orlan a constitué en une sorte d’hybrida-
tion de figures féminines, choisies pour leurs
caractéristiques symboliques et historiques. A
I'aide de logiciels de «morphingy et de design
graphique, Orlan a créé un hybride virtuel
regroupant quelques caractéristiques des per-
sonnages choisis, parmi eux: Diane, Mona
Lisa, Vénus et Europe. Orlan sest fait
sculpter ce nouveau visage au bistouri, sur
une table d’opération. Chacune des opéra-
tions-performances est filmée et retransmise
en direct dans plusieurs galeries d’art.

Esthétique ou politique?

Si les détracteurs d’Orlan pensent
que son travail n’est qu’une quéte de beauté
narcissique (il est vrai que la dame, née en
1947, ne fait pas son ige, et que durant ses
opérations performances, elle a subi quelques
liposuccions), le but de ses performances
n’est pas de conformer son corps aux critéres
de beauté en vigueur. Au contraire, elle
cherche plutét & dérourner 'utilicé premiére
de la chirurgie esthétique. «La chirurgie
esthétique est un des domaines ol le pouvoir
de ’homme s’inscrit le plus fortement sur le
corps de la femme. Je n’aurais pas obtenu le
méme résultat avec un chirurgien qu’avec ma
chirurgienne. Les hommes veulent toujours
me garder ‘jolie'»2. 1l y a subversion du pou-
voir patriarcal. Orlan sapproprie cette arme
souvent retournée contre les femmes3 qu’est
la chirurgie esthétique pour questionner les
pressions sociales qui fagonnent le corps des

femmes d’une époque i l'autre; «Mon travail
interroge le statut du corps féminin, via les
pressions sociales, que ce soit au présent ou
dans le passé»4. Plus que chirurgie esthétique,
on peut parler de chirurgie politique. Les
stéréotypes de la beauté féminine sont déjoués
par la chirurgie. Et lorsque Orlan reprend cer-
tains aspects qui étaient imposés aux corps de
femmes dans d’autres civilisations, elle le fait
toujours avec ironie. Des féministes lui ont
reproché d’utiliser la chirurgie esthétique, con-
sidérée comme un outil du pouvoir patriarcal.
En fait, la position de Iartiste sur ce sujet
demeure assez ambigug. On peut parler d’'une
subversion de la chirurgie, visant 3 faire éclater
les crittres de beauté qui sont imposés aux
corps des femmes, car Orlan utilise la chirurgie
esthétique pour en changer les régles: ce qui
devait rendre le corps de la femme identique
au modéle unique de beauté, lisse et jeune,
travestit ce corps en quelque chose de nou-
veau, qui enfreint toutes les régles. Ainsi, le
corps devient un objet qui échappe. 1l n’est
plus maitrisable, il se définit selon ses propres
critéres, écartant tous ceux qu’on voudrait lui
imposer. D'un autre c6té, Orlan n’est pas con-
tre l'utilisation de cette technique pour effacer
les signes du vieillissement:

Nous avons tous un sentiment d'étrangeté devant
le miroir et ce sentiment devient plus fort avec
I'dge. Pour certaines personnes, il devient
insoutenable de ne pas sc reconnaitre. L'utilisa-
tion de la chirurgie esthétique peut étre vraiment
positive dans ce cas, jusqu'a ce que la médecine
trouve une solution pour ce probléme «de
peau» (skin problem).3

Ce discours, tenu par Orlan, peut
étre un pitge. En effet, il tend & occulter tout
le cbté social du vieillissement. Car, si certaines
femmes vieillissantes ne se reconnaissent plus
dans la glace, lorsque leur visage montre les
signes de Iige, c’est bien souvent parce que la
société les ameéne A ne plus se percevoir comme
un sujet i part entiére. Quoi qu'il en soit, le
recours 1 la chirurgie esthétique est tour A fait
justifié dans la lutte que méne Orlan contre
«l’inné, l'inexorable, le programmé, la nature,
’ADN»6, La chirurgie esthétique devient
acceptable du moment que son utilisation ne
vise pas 4 garder une mainmise sur le corps de
la femme.

Transformations et identité

Le travail effectué par Oran sur
son corps vise A faire tomber toutes les formes
de coercition et d’appropriation qui peuvent
encore peser sur le corps de la femme. Lors
d’une de ses plus récentes interventions, elle
s'est fait insérer des pommettes de chaque
cbté du front, A la hauteur de I'arcade sourci-
liere, ce qui lui donne un aspect étrange,
presque inhumain, renforcé par ses yeux bleus
et jaunes. En ce moment, elle travaille i la
construction d’un nez partant du milieu du
front, inspiré par celui des femmes incas. On
peut parler d’un corps «explicite» chez Orlan :

The term «explicit body» aims at foregrounding
some of the issues inherent in crossing tracks of
cultural distinctions, such as those between art
and porns, but also male and female, black and
white, or subject and object. Binary terrorism
[...]Jimpacts the body directly as it occurs in the
fraught space between subject and object that
demarcates one body from another.”

Le corps d’Orlan devient Autre par
rapport aux corps dit «normaux». Il est
explicite car il porte des marques visant 2 le
différencier. Socialement, il n’appartient plus
4 aucune catégorie. Il est hors. Son corps vient
briser les normes d'une identité. Est-il
homme ou femme? Est-il beau ou laid? Le
corps ne répond plus A ces questions. Qui est
Orlan? Aprés combien de transformations
physiques Orlan devient-elle quelqu’un
d’autre? L'artiste qualifie son travail d’auto-
portrait: «On peut considérer mon travail
comme un travail classique d’autoportrait
méme si au départ iPest élaboré grice i des
computers.»8 Mais P'autoportrait classique
saisit une identité, la fige dans un moment
précis. Le travail artistique d’Orlan produit
un effet contraire: il déconstruit une identité,
efface les traces de I'ancienne. Son corps n’a
donc plus une seule identité, mais plusieurs,
des identités multiples, en perpétuel change-
ment. Il est de 'ordre du mixte, de 'hybride,
du mi-chemin, c’est-A-dire de I'indéfinissable.
Orlan se considére comme un travesti. Elle
change de corps comme le fait le travesti, 4 la
différence que son identité «sexuelle»
demeure inchangée. Son corps sculpté, son
«corps d’art» confronte V'image typique de la
féminité, et questionne i la fois ce que cela
implique d’étre une femme, d’avoir un corps
de femme & différentes époques, dans dif-

férentes sociétés. Le terrorisme binaire de la
performance artistique vient confronter deux
identités, une qui est stéréotypée et une iden-
tité hors-norme, pour en arriver 4 un résultat:
«Binary terrorism assaults the generalizations
of such symbolic constructs by privileging
cacophony inherent in unruly particulars.»?

Dépasser les tabous : le cadavre, le corps ouvert

L’identité A laquelle nous confronte
Orlan est d’autant plus indéfinissable qu’elle
est mortifere: «Ici comme 13, la mort - celle
de I'ancien corps pour faire place au nouveau
[...] — est au centre de I'expérience»!0. Cha-
cune des interventions chirurgicales est une
représentation de la mort:

Le corps, détruit de sa surface, est ouvert, la
chair décomposée, morceau par morceau, I'en-
veloppe identitaire s'exposant passivemnent au
scalpel. Les “interventions” chirurgicales sont
enregistrées et médiatisées, comme s'il s’agissait
de performance: le spectacle d’une disparition.
En quelque sorte entrainée par une pulsion de
mort ol elle passe i Pacte, I'artiste joue devant
nous la destruction de sa représentation. !

L’identité de chaque individu n’est
pas quelque chose de fixe, d'immuable. Orlan
nous prouve lors de ses interventions qu’il est
possible de laisser tomber «sa peau» pour en
intégrer une nouvelle. En sculptant son corps,
Iartiste met 3 mort une ancienne identité
pour permettre la naissance d’une autre.

Dans notre société, la mort est ce
qui menace et brise I'identité d’un individu:
«Le cadavre (cadere, tomber), ce qui a irrémé-
diablement chuté, cloaque et mort, boule-
verse plus violemment I'identité de celui qui
s’y confronte comme un hasard fragile et fal-
lacieux. [...] le déchet comme le cadavre
m’indiquent ce que j'écarte en permanence
pour vivre»!'2, Le corps d’Orlan durant ses
performances devient cadavre. Il est ouvert,
exposé. Le regard des spectateurs brise une
des dernitres limites de 'identité, la peau, et
arteint intérieur, 13 ot il y a le sang, les
organes, les chairs. Le corps de lartiste
devient une blessure vivante. Apres les opéra-
tions, avec la chair quon lui a retirée du
corps, Orlan produit des reliquaires:

Le texte est gravé dans un verre de banque anti-
effraction de 12 centimétres d'épaisseur
mesurant 90 cm par 1 métre. Au centre de cette
plaque de verre: il y a un récipient circulaire

contenant une vingtaine de grammes de ma
chair préservée dans un liquide spécial, le tout
dans un cadre méuallique soudé donnant une
impression d'inviolabilité.!13

Le reliquaire donne une impression
d’inviolabilité alors que le corps de I'artiste est
justement violé par le regard des spectateurs,
qui accédent 3 un lieu tabou: l'intérieur. Le
spectateur est confronté A la mort et 3 un
cadavre vivant. Durant les conférences d’Orlan
et la diffusion des bandes des opérations, il
n’est pas rare que des spectateurs quittent la
salle, dégotités par la vue de ce corps. Sur la
table d’opérarion, le corps d’Orlan n’est pas
un objet inerte. On pourrait croire que la
chirurgic, faite par une autre personne,
relégue le corps de l'artiste au rang d’objer.
Toutefois, le fait qu'Orlan parle, qu’elle
demeure consciente tout au long de l'inter-
vention, la garde du c6té de I'action, du sujet.
Seule la zone opérée est anesthésiée, ce qui lui
permet de lire des textes durant linterven-
tion. Ainsi, on n’a donc pas affaire & un
cadavre passivement étendu, laissé entre les
mains de la chirurgienne. C’est plutét sur un
cadavre parlant, un corps ouvert mais toujours
en vie que le regard du spectateur se porte.

Le corps privé d’Orlan devient une
ceuvre d'art publique et politique. Cerraines
artistes, au courant des derniéres années, ont
mis en scéne des événements de la vie privée;
on peut penser entre autres 3 la photographe
Cindy Shermann. Chez Otlan, ce travail est
poussé encore plus loin. La frontiére entre
I’espace privé et I'espace public est abolie en
tout temps. Peu importe ot se trouve Orlan,
désormais son corps appartient 4 ['histoire de
Vart, il est donc du domaine public. Elle a fait
le choix énorme et plein de conséquences de
devenir elleméme ceuvre d'art. A la dif-
férence de la peintre ou de la sculpreure,
Orlan porte son ceuvre 3 méme ses chairs, 3
méme son corps. Elle fait corps avec son
ceuvre ; elles sont inséparables. Privé, public
et politique ne font plus qu’un A l'intérieur
d’Orlan. Le corps de I'individu acquiert ainsi
une importance nouvelle. Orlan se plait A dire
que «l’art n’est pas une décoration pour les
appartements, car nous avons pour cela les
aquariums, les plantes vertes, les rideaux et les
meubles...»'4. L’art n’est pas fait pour embel-
lir un lieu ni pour étre consommé. Il est I
pour interroger, questionner et chambouler




nos certitudes. Et Orlan nous le fait savoir en
vivant dans la plus grande proximité qui
puisse exister entre une artiste er son ceuvre.

Evelyne Ledoux-Beaugrand
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Du modernisme vers
le postmodernisme ou
De I'ceil vers les pores

A la question trés souvent posée
de la place des femmes artistes dans Ihis-
toire de Part et, qui plus est, dans Phistoire
actuelle de I’art, peu d’historiennes ou de
théoriciennes engagent de réponse. Et avec
raison, car donner une réponse nous sem-
ble étre un retour vers une définition de la
«nature féminine», cela méme qui a
déclenché une profonde remise en ques-
tion du statut et des conditions de vie des
femmes. Or, si 'on ne peut formellement
désigner la place des femmes artistes dans
Phistoire actuelle de Part, il est, par
ailleurs, possible de pointer les actions et
stratégies des femmes artistes qui ont
modifié sensiblement I’art, son statut et ses

‘ enjeux. Ainsi, si P'art des femmes ne se
reconnait pas 3 une couleur, 4 un motif, A
un style, il se reconnait certainement dans
les retombées que ses multiples manifesta-
tions ont entrainées.

Il est maintenant phénomene
accepté de penser que le regard ne doit plus
étre le sens par excellence pour appréhender le
monde. Par lui, nous prenons connaissance
de ce monde et envisageons des fagons de
nous y ajuster, de le maitriser. Depuis trop
longtemps, en effet, on a accordé au regard
une autorité incontestable, laquelle a
entrainé, consciemment ou non, des effets
indésirables.

Dans lhistoire de I'art moderne,
voire moderniste, il y eut des modeles
théoriques dominants que la critique et les
artistes, dits de la période postmoderne, ont
radicalement bousculés. L'un de ces modeles,
représenté par le théoricien américain
Clement Greenberg, accordait justement et
précisément une importance singulitre au
regard avec l'objectif explicite de ne pas
engager le corps dans I'expérience de I'ceuvre.
Idéalement, en fait, I'ceuvre (entendre celle
réussie donc parfaite) devait exclure le corps
de son contexte de réception et s’offrir pour
elle-méme, dans son intégralité. Ainsi, s'il
s'agissait d’une ceuvre picturale, c’est le pig-
ment, le support et la planéité qui devaient se
faire valoir comme composantes uniques de
Peeuvre. Tour récit, toute histoire, se trou-
vaient donc bannis de I'ccuvre puisque
présents, ils «contaminaient» 'espace de I'ceu-
vre en y intégrant des éléments étrangers 3 sa
«nature», donc non nécessaires i sa «véritable»
compréhension. L'objet se suffisait 3 lui-
méme. Or si le récit était pergu comme corps
érranger dans I'ceuvre, le corps du spectateur
Pétait quasi plus encore puisqu’il risquait
d’intervenir avec toute la complexité de ses
sens, de sa sensibilité.

Cette étape dans histoire de Part
moderne est pour ainsi dire connue de tous
ceux et celles qui s'intéressent de prés ou de
loin 4 Part. Ce sur quoi, par ailleurs, Ihistoire
actuelle de I'art n’insiste pas suffisamment,
c’est sur le réle qu’a joué I'avénement en
masse des femmes artistes, historiennes et cri-
tiques dans le milieu actf de Parc. Sans
défendre qu’elles sont les responsables
uniques de ce qu’il est convenu d’appeler la
tendance postmoderne, il est néanmoins hors
de tout doute gu’elles en ont élaboré les assises,
et ceci de diverses manieres et avec différentes
stratégies. L'avénement des femmes en _art,
avec tous les enjeux X Mrattachent, a

-

sérieusement fragilisé les pamnéuesm-

. sl sk
_tionnels” 'd'e Tart moderniste. ‘L'6n ne sen

tiendrait quau leitmotiv représentatif du

mouvement des femmes dans les années
soixante-dix qui disait que ele privé est poli-
tique» que, déj3, nous aurions en main I'un
des éléments déclencheurs du processus de
fragilisation, lequel a affecté des frontitres
jusqu’alors éranches. Entre le «grand art et
I'art populaire, par exemple, il s’est établi une
circulation non désirée par le premier qui se
voyait perdre son autorité et, conséquem-
ment, sa place de choix.

Marqué d’histoires et incarné par le
corps, le «privé» advient comme une menace
alors qu’il cherche 4 prendre sa place dans
I'ceuvre. Et d’autant, ajouterons-nous, si ce
corps est celui d’une femme. Surtout, en fait,
si ce corps est celui d’une femme car il est
connu, la femme est indissociable du corps.
Mi-ironique, mi-vraie, cette derniére affirma-
tion ne peut étre totalement contestée
puisqu’il demeure tout de méme indéniable
que le «corps» se sera trouvé au cceur du dis-
cours et des ceuvres des théoriciennes et des
aristes.

Dans le cas de l'histoire contempo-
raine et actuelle de l'art, les exemples, non
seulement de productions, mais d’ensembles
de productions 4 thématiques partagées, sont
probants. Ainsi, nous ne pouvons accorder au
hasard la responsabilité de la simultanéité de
lcngoue?uﬁﬁ massif des Femmes | pour une
affirmation du sujet, de l'identité femme,
-dans I vie sociale, politique et méme écono-
“_gue, alors qu'en art, les femmes artistes
participent en grand nombre 2 la définition
d’une nouvelle dxscxplme la performance. A
leur maniére, qu’on I"apprécie ou la conteste,
des artistes comme Carolee Schneeman,
Suzanne Lacy, Laurie Anderson, Judy Chicago
ou Gina Pane, pour ne nommer qu’elles, ont
contribué 3 une nouvelle forme de proposi-
tion esthétique qui a sérieusement interrogé le
statut de I'ceuvre d’art. Dés lors, le propos de
I'ceuvre ne se logeait plus dans un objet, mais
dans un sujet agissant, avec une mise en scéne
expressément faite pour intervenir dans
I’espace et dans le temps, sur I’espace et sur le
temps. Du coup, I'ceuvre devenait par nature
passagére, éphémére, ce qui entrafnait une
lecture plus imprenable de I'ceuvre parce que
trop fuyante. Aussitdt faite et aussitdt ter-
minée, la performance — souvent éprouvante
dans les années soixante-dix — laissait s’inter-
roger le spectateur, la spectatrice, sur ce qu’il
venait de voir : de la danse ou du théitre ou
de la vidéo, en tout cas trés certainement un
sujer.en scéne, avec,ou sans objets, et faisant

partie intégrante de l'ceuvre. Chez les
femmes, comme celles nomm¢ézs plus haut, la
performance fut pensée et par la suite souvent
exploitée pour questionner et ébranler tout
autant les conventions sociales et politiques
qu’esthétiques.

Lieu central des opérations discur-
sives dans la performance, le corps n’a pas
pour autant été écarté des préoccupations
esthétiques qui ont marqué les années quatre-
vingt et quatre-vingt-dix. Au contraire. En
fait, ces préoccupations ont confirmé le pas-
sage irréversible du modernisme vers le post-
modernisme par le biais d’'un déplacement
substantiel d’'une perception auparavant axée
sur le visuel er maintenant diffuse dans le tac-
tile. L'ceuvre ne s’appréhendait plus par le
seul regard; face ou devant ou dedans I'ceuvre,
le corps devenait sensible dans son entitreté.

Dans certains cas, le corps s'est
méme trouvé épidermiquement éprouvé. En
fait, c’est quelque fois littéralement par les
pores de la peau que I'expérience de Peeuvre
se vivait. Comme dans [ want you to feel the
way I do (1985) de Jana Sterbak ou The Light
at the End (1989) de Mona Hatoum, ol des
sources de chaleur nous stoppent dans notre
avancée vers I'ceuvre et ainsi nous sensi-
bilisent 2 la relation rapprochée ou distanciée
entre 'ceuvre et le corps regardant.

D’une fagon plus ematérialiste», les
objets de Kiki Smith se font également lit-
téralement corps en en empruntant l'ap-
parence. Un estomac, des intestins, un utérus
deviennent de réelles natures mortes chez
Smith, oil, peu importe qu'ils soient isolés ou
rassemblés, 3 chaque fois ils se montrent
comme fragments. Car ce serait 12 maintenant
la plus juste réalité du corps : il n’est plus &
percevoir comme entité close sur elle-méme,
mais comme configuration éclatée, toujours
ouverte 4 une redéfinition.

Tout comme le sujet, en.fair. et, en
’occurrence ici, le sujet féminin-qui n’est pas
fixe. Les récentes théories féministes ont
plutdc tendance, en effet, 2 le percevoir
comme une «construction». Or, ce phéno-
mene, plusieurs artistes T'ont mis en évidence
dans leur travail. Barbara Kruger, entre
autres, qui, partant du principe que le moi
essentiel n'existe pas et qu'il n’y a que des
constructions en cours, utilise le langage média-
tique et son apparente autorité pour signifier
Péclatement et la fragmentation du moi.

Jouant avec son corps méme,
Eleanor Antin a également remis en question
le moi comme entité réductible. Ni I'dge, ni le
sexe, ni la classe, A son avis, ne peuvent 3 eux
seuls définir une identité. Aussi se construit-
elle des personnages qui, se greffant 4 sa vie de
femme et d’artiste, la transforment constam-
ment. Un jour elle est infirmiére et Eleanor
Nightingale, un autre, elle est danseuse et
Eleanora Antinova. Aux dires d’Antin, I'iden-
tité est fictive, entrainant cette conséquence
que le sujet dés lors se trouve en constante
mouvance.

Plus prés de nous, Stéphanie
Beaudoin agit sur 'image du sujet en mettant
sa mort en scéne. Exposant son image dans
une installation funéraire (avec cercueil,
fleurs, etc.), Beaudoin construit son image
postmortem, laquelle plus que toute autre
image peut encore changer. Ce n’est pas en
effer parce que la mort stoppe notre vie
comme corps qu’elle immobilise notre image
comme personne. Dans ce contexte 12 égale-
ment, et peut-étre surtout, I'image du sujer se
fait changeante.

Du corps et de son image, du sujet
et de son identité, les femmes artistes ont non
seulcmcnt dénoncé les lmutes définitionnelles
ment enclenché une réﬂexxon élargxe sur les
modes de perception et les enjeux de lart.
Retombée de taille, s'il en est, puisque depuis,
la vigilance est devenue réflexe envers toute
forme d’autorité qui tente de s’introduire

dans les ceuvres et dans les discours.

Thérése Saint-Gelais

Entrevue avec
Denise Boucher, poéte,
dramaturge et paroliere.

«Comme un million de femmes, je veux
inscrire mon corps en lutte car quelque
chose me dit — et ¢a n’est pas science
d’homme - qu’une grande partie de PHis-
toire, pour ne pas avoir été pensée et écrite
par nous, s’est figée dans la mémoire du
corps femelle.n!

Quoi de plus poétique qu’un
mardi aprés-midi enneigé et poudreux pour
aller 2 la rencontre d’une potte forte et belle,
Denise Boucher. Madame Boucher est une
femme trés généreuse et une littéraire des plus
passionnantes. Si le temps ne m’avait pas éié
compté, ce sont plusieurs jours — et non
quelques heures — que j’aurais passés 2 écouter
les anecdotes, les récits, I'ceuvre entitre qui
s’incarnait sous les traits de son auteure. Les
textes de Denise Boucher sont toujours
touchants, collés 3 nos réalités, quelquefois
crus et souvent évocateurs de notre réalité et
de nos ambiguités; P'écrivaine I'est autant.
Peut-étre que les ceuvres demeurent et que les
écrivains disparaissent, comme elle I'a elle-
méme souligné lors de ’entrevue en évoquant
la disparition d’Anne Hébert. Et pourtant,
pouvoir s’entretenir avec une créateure
demeure une grande expérience. Voici donc
le compte rendu de mon entretien avec
Madame Denise Boucher.

La mythologie et ses symboles habitent trés
souvent I'imaginaire et méme le fondement
de vos ceuvres. Comment expliquez-vous
ce besoin d’interpeller les différents

mythes?

Quand je m’interroge comme
artiste sur un sujet donné, tel celui des
femmes, j'ai bescin d’'un mur d’écho pour
confronter ma perception des choses. Les dif-
férentes religions et mythologies que jai
étudiées me permettent de mettre en scéne
une dialectique entre mes expériences person-




nelles et 'image véhiculée des femmes. Les
religions sont une projection du réel; les déci-
sions politiques et les représentations
féminines ont, dans notre histoire, été large-
ment influencées et régies par des régles
religieuses. Par exemple, je me suis intéressée
au développement des religions dans I'His-
toire. Savais-tu que I'un des premiers textes
écrits qui a été retrouvé 3 Sumer parle du
meurtre de la déesse-meére? Et tout au cours
de I'histoire, les déesses-méres seront tuées ou
exclues de leur position hiérarchique et sym-
bolique. Les dieux-péres prendront leur véri-
table place dans les différentes cultures
religieuses. Ensuite, I'Histoire cédera la place
aux religions de fils avec Jésus, Mahomer...
Ce qui est trds intéressant, d’ailleurs, avec les
religions de fils, c’est que les meres de ces fils
sont vierges. D#s lors, les religions réalisent la
sublimation du corps des femmes par 'enfan-
tement sans sexualité,

Mais dans quel sens ces traditions
religicuses ont affecté votre perception de
la réalité et Pécriture, par exemple, des Fées
ont soif®

Lorsque j’ai écrit les Fées, je n’avais
pas encore fait les recherches et les lectures sur
les différentes religions et mythes qui les
entourent. Ce sont Michéle Magny et Sophie
Clément qui, aprés avoir lu Retailles et
Cyprine, m’ont demandé d’écrire une piéce de
théitre sur les femmes er leur incapacité
vivre leur évidence, leur réalité dans le monde
tel qu'il est construit. Les Fées éraient donc
précurseures de ma recherche future sur les
mythologies et les symboles auxquelles les
femmes sont assujerties. Une chose était claire
cependant, les femmes de 1’époque ne
vivaient pas dans leur évidence. Et ¢a, je pou-
vais en patler. De plus, la religion catholique,
avec ses incarnations de femmes en trois
modeles opposés et rigides : la putain, la mere
au foyer et la sainte vierge, je pouvais trés bien
en parler.

Et cette quéte de désincarnation des
symboles figés imposés aux femmes et de
Pincarnation réelle des femmes par I’ap-
propriation de leur corps reste centrale
dans votre ceuvre, méme aprés les Fées ?

Je crois qu’il est impossible
d’éctire, de créer en évirant le sens, les sym-
boles qui construisent le monde dans lequel
nous vivons, le politique autant que le per-
sonnel. Mon travail de création qui était — et

qui est encore ~ intimement lié & la cause des
femmes s’instaurait dans un moment de rup-
ture, de revendications. Et la seule fagon de
prendre pied dans un moment de rupture,
c’est de faire soi-méme des ruptures avec nos
propres incohérences, nos propres symboles
pour accéder le plus prés possible & notre réalité.
Dans I'écriture des Divines, par exemple, jai
tenté d’incarner le sujet femme tout en abor-
dant les souffrances personnelles des femmes
sans tricher, sans mentir. Les femmes aussi
ont leurs incohérences.

Quel est le réle de I'art dans le monde o
nous vivens? A-t-il un rdle spécifique?
Est-il nécessaire?

Selon moi, P'art est un moyen de
connaissance et la connaissance, c’est d’abord
la recherche de notre évidence, de nos évi-
dences, L'art, c’est le bagage des impacts émo-
tifs qui éclairent lintelligence. L'art, la littéra-
ture sont des points d’ancrage, de repére pour
I'individu, la société. L’art doit étre multiple,
car la multiplication des voix des créateurs est
essentielle, I'évidence ne s’atteint pas dans
I'homogénéité ou le totalitarisme. L'art est
nécessaire, cest plus fort que la liberté d’ex-
pression qui est, de nos jours, employée & trop
de sauces. C'est, comme le disait Pinter, le
droit de raconter des histoires.

Si Part est un lieu de repéres, comment
expliquez-vous qu’on n’ait pas réussi i
régler une plus grande partic de notre
violence, de nos désirs de pouvoir 2

Chagque petit gargon, chaque petite
fille qui nait, chaque génération recommence
sa quére d’outils pour se libérer, pour attein-
dre sa conscience d’étre. Les arts, méme s'ils
sont des repéres, ne peuvent pas faire 'acqui-
sition de la liberté, de la réalité & notre place.
Dans Retailles, par exemple, je tentais d’arriver
2 la connaissance de moi et des autres dans le
lieu politique, car la reconnaissance des évi-
dences est un acte de maturité. De plus, voir
le monde selon le maximum de points de vue,
autant par I'accés  la colére que par I'acces &
la tendresse est essentiel selon moi. Il ne faut
pas censurer, ni la colre, ni la douceur, elles
font partie de nous. Cependant, il faut rester
en constante écoute de Autre. Et cette quéte
d’évidence est autant valable dans le politique
que dans le privé, d'ailleurs ils sont imbriqués
'un dans 'autre, I'évidence est totale, sans
écre la vérité,

En terminant, j'aimerais savoir quels sont
les mots qui font é&cho, a Pheure actuelle, 2
votre réalité, A votre création?

Je dirais les paroles d'une des chan-
sons que j'ai écrite pour Chloé Sainte-Marie
sur son nouvel album:

D’étre pareille 4 rous me confirme mortelle
Et si je meurs de méme

Que j'aurai chanté, cuisiné, fleuri,

Hai, balbutié, chéri

Moi qui n’ai jamais su partir au bon moment
Boire sans m’arréter A temps

Rire en soyeuse élégance

Pleurer sans planter des arétes

Dans mes rigoles

Qui ai biiché cent fois plus qu’une

Les pommes de terre

"Perdu le fil des bonbons

Troué la robe de soie de charbons de marijuana
Jai peur

Que la dernitre minute

Ne me donne que des cris tordus

Quand la lumigre s’enfuira hors de ma portée
Je ne sais pas si vous aurez le courage

De ne pas me donner la piqiire

Qui préserverait votre regard

De mon refus de m’en aller

Et me préterait la fierté

Que je n’ai jamais eue

Je tiens A remercier sincérement et chaleu-
reusement Denise Boucher pour le cadeau de

ces quelques heures qu’elle m’a offertes.

Rébecca Beauvais

NOTES

1 Gagnon, Madeleine in Cixious, Héléne, Gagnon,
Madeleine et Leclerc, Annie, La venue & lécriture,
Paris, Union générale d'éditions, 1977, p.63.

Le cinéma au Québec,
grace aux femmes...

L’histoire des femmes dans P'en-
treprise cinématographique au Québec en
est une de présence constante, mais invisi-
ble. Derriére les hommes, derriére les
caméras, derri¢re les films, elles sont
invisibles mais indispensables. Grierson,
le fondateur de ’Office National du Film,
le reconnaissait : «Without them, the NFB

~ would not have been the great thing that it

was »!

Au cours de ma recherche sur les
femmes ayant participé d’une fagon ou d’une
autre 2 l'instituion ou & lindustrie ciné-
matographique au Québec jusqu'en 19702,
j'ai retracé prés de trois cents noms de
femmes aux génériques des films réalisés au
Québec durant cette période. Ce ne sont
évidemment pas trois cents réalisatrices, mais
certaines ont tout de méme travaillé sur
cinquante, parfois cent, ou deux cents films.
Leurs noms ne sont pourtant pas dans les dic-
tionnaires de cinéma: les dictionnaires sont
des ouvrages qui consacrent une renommée,
leur but n’est pas de compenser la myopie de
I'Histoire.

D’autre part, les «histoires du ciné-
ma» ont tendance 3 regarder aux génériques
de films et les premiers noms qui y sont
inscrits. L'histoire des femmes au cinéma doit
donc aller plus loin pour étre juste er rendre
compte adéquatement de la réalité des
femmes dans les divers milieux du cinéma.
Reconnaissons, de prime abord, qu’il existe
plusieurs milieux: celui de la production insti-
tutionnelle et celui de la production privée,
celui de la distribution et celui de la diffusion,
celui de la critique et celui de Penseignement.
Bien qu'ils aient parfois tendance 2 faire mine
de s'ignorer, ces milieux ne peuvent vivre les
uns sans les autres et font tous partie de I'ins-
titution cinématographique. C'est pourquoi,
dans mes recherches sur les femmes dans le
cinéma au Québec, j'ai tenté de couvrir ces
divers milieux, ce qui m’a permis de découvrir
des femmes partout. Toute institution et tout
organisme a ses secrétaires, ses organisatrices,
ses «femmes A tout faire» qui leur permertent
de fonctionner. Mais j’ai découvert, dans un
deuxitme temps, que chaque milieu avait
aussi des fonctions réservées aux femmes et
des fonctions réservées aux hommes: en dis-
tribution, les femmes distribuent les copies,
les réparent, font les bordereaux d’envois,

tiennent les comptes et les inventaires; en dif-
fusion, les femmes vendent les billets et les
bonbons, réparent les fauteuils, rédigent les
publicités; en production, les femmes font la
comptabilité, le secrétariat et la gestion de
toute sorte (script, déléguée de produc-
tion...), le montage (visuel et sonore), le
montage négatif; en critique et journalisme,
elles tapent les textes, les impriment; en
enseignement, elles coordonnent les stages,
gerent les abonnements et les camps d’éeé,
tapent les dossiers d’accompagnement et les
présentations de films. De fagon générale er
généralisée, elles soutiennent et assistent les
autres... dans ombre.

Pourtant, dans chacun de ces
domaines, quelques femmes se sont toujours
démarquées et ont occupé des postes tradi-
tionnellement réservés aux hommes. Des
femmes héritent du cinéma de leur mari et en
deviennent les gérantes et/ou projection-
nistes. Des femmes passent de la billetterie 2
la cabine de projection parce que le projec-
tionniste est absent... Des secrétaires ou
déléguées de production prennent la caméra
ou réalisent parce que le caméraman ou le
réalisateur est malade ou occupé... Des
femmes progressent dans lentreprise et
passent de secrétaires 3 acheteuses de films...
Des femmes s’occupent du camp d’été des
filles parce qu’un homme ne pourrait prendre
décemment des jeunes filles en charge... Le
plus souvent c’est dans ce type de circons-
tance que la plupart des femmes sont arrivées
au cinéma, mais certaines y sont venues
directement, et trés tot. C'est le cas, dés 1987,
de Marie de Kerstrat qui parcourt la province
en présentant des films dans les salles parois-
siales, les couvents, les écoles. Puis dans les
années cinquante, Marie Desmarais (dont
I’entreprise avait méme des bureaux 2 Paris et
aux Etats-Unis) et Marguerite Vanier-
Lapointe suivront ses traces sans le savoir, et
seront A l'origine de la distribution locale d’'un
grand nombre de films étrangers (notamment
frangais et japonais).

Historiquement, et de fagon
générale au Québec, la production de films 2
surtout éié une entreprise institutionnelle.
Les institutions ayant plutSt tendance 2
favoriser leur propre visibilité, les personnes
qui y travaillent le faisaient dans I'ombre.
Cest le cas des communautés religieuses,
dans lesquelles nombre de femmes ont signé
des films. Le relevé de toutes ces femmes n’est
pas complet, mais nous savons que des

religieuses ont pris la caméra, signé des scé-
narios, fait de l'animation, joué dans des
films, développé de la pellicule. Elles ont tout
fait, mais souvent sans signer. De la méme
fagon, plusieurs femmes ont travaillé 2 'Of-
fice national du film et au service de Ciné-
photographie du Québec, puis i I'Office du
film du Québec, leurs équivalents provinciaux.
Nous arrivons tant bien que mal 3 retracer
celles dont les noms figurent aux génériques
et 3 éuablir leur filmographie qui est souvent
incompléte pour plusieurs raisons : le désin-
térét des femmes ainsi que les pratiques de
I'époque qui privilégiaient des génériques plus
que succincts.

En production, les pionnitres
seront Emma Gendron, qui signe deux scé-
narios de film pour une compagnie privée
dans les années vingt et Sceur Agnés, qui
réalise un long métrage de promotion pour sa
communauté en 1936... Elles seront suivies
par Jane Marsh, qui réalise plusieurs courts
métrages presque contre fa volonté de Grierson
3 'ONF dans les années quarante, Andréanne
Lafond, qui fonde sa propre maison de pro-
duction dans les années soixante mais ne
décroche aucun contrat du seul organisme
qui en donne: 'OFQ. Enfin, Jeanne Carreau
qui, en 1962, congoit, dirige et monte Le
hobby, film d’animation dont les catalogues
attribuent la réalisation (sic) 3 Fernand
Guertin... Les situations ne se comptent plus
oi1 les femmes ne voient pas leur travail reconnu
er ‘encore moins soutenu, comme s'en Sou-
vient Laura Girard, projectionniste 2 Jonquitre
dans les années cinquante, et qui était «mal
vue» par ses concitoyens.

La grande majorité des femmes qui
ont travaillé dans I'un ou l'autre des secteurs
du cinéma, n’ont pas senti de réelles con-
traintes : non seulement ces époques ne sont
pas celles des revendications, mais le fait de
travailler dans ces milieux constituait déji en
soi un privilege, et elles ne souhaitaient pas
demander plus que ce qu'elles avaient. A
quelques exceptions pres, la majorité se sont
tues et ont travaillé. Elles ne se voient donc
pas comme acinéastes» ou comme etravaillant
en cinéman; elles se pergoivent comme des
personnes qui, travaillant au gouvernement
ou dans sa communauté, sont affectées  une
tiche qui consiste A faire des films. Cela ne les
empéche absolument pas de faire preuve de
créativité ou d'initiative, mais cela ne leur
permet pas de «faire carritres.




La situation générale des femmes en société
évoluant, celle des femmes en cinéma
évoluera éventuellement aussi. De plus, dans
les années soixante et soixante-dix, avec les
nouvelles mentalités et le début du féminisme
local, certaines femmes veulent prendre les
rennes de leur vie, de leur carriére et des films
qui parlent d’elles. Ces femmes commencent
souvent dans des contextes familiaux ou
amoureux (avec le mari, le «chum», le
pere...), dans des institutions ou des petites
compagnies. Plusieurs auront cependant des
acarriéres» bien courtes i cause de I'éclate-
ment de ces contextes petsonnels, ainsi que
des changements qui surviennent dans les
contextes professionnels dans les années
soixante-dix. Tout de méme, certaines car-
ritres, bien amorcées, se poursuivront,
comme c’est le cas pour celles d’Aimée Danis,
d’Anne Claire Poirier, de Marie-Josée
Raymond, de Mireille Dansereau, de
Marguerite Duparc... ainsi, nous retournons
aux travers des shistoires du cinéma» qui ne
retracent que les grands noms...

On ne peut y échapper : il faut
reconnaitre la présence et le succés de cer-
+ taines femmes pour que le désir de participer
au monde du cinéma vienne aux femmes;
cest la raison pour laquelle j’ai écrit mon
livre. La non-visibilité des femmes en cinéma
au Québec est en partie due 3 leur propre
silence et A leur patience qui, pour paraphraser
un titre de film, «fait la force des hommes».
Notre devoir aujourd’hui est de reconnaitre
leur existence, leur travail et d’utiliser ces con-
naissances pour nous rassurer : nous n’avons
pas A «inventer la roue», nous ne sommes plus
des pionnires et nous avons notre place en
cinéma.

Dans 'ombre des projecteurs, c’est
13 ol1 se trouvent les femmes dans le cinéma
au Québec. Les projecteurs n’étant pas dirigés
vers elles, aussi lJumineux soient-ils, on ne les
voit pas. Et pourtant, elles y éraient comme
elles y sont encore. A Tinstar de Galilée, jai
envie de dire : «Et pourtant, elles tournent»

Jocelyne Denault

NOTES

1 Grierson Files, Gnerson Project, Boite 9,
Chemise 161. Retranscription partielle d'émissions
de radio sur 'ONF et John Grierson, préparées
par Elspeth Chisohlm.

2 Denault, Jocelyne, Dans Lombre des projecteurs :
Les Québécoises et le cinéma, Montréal, Presses
de I'Université du Québec, 1996.

Une femme généreuse.
Portrait d’'une cinéaste :
Louise Carré

Il m’a été donné de rencontrer
Louise Carré 2 la session d’hiver 1998. Ce
fut, pour moi, une période profonde de
questionnements sur la culture organisa-
tionnelle de mon milieu. Nous étions
plusieurs jeunes femmes 2 nous question-
ner. A la fin de Pautomne précédent, nous
nous étions rencontrées et avions constitué
un groupe de femmes. J’étais au baccalau-
réat A 'Université Laval. C’est 2 ce moment
que je me suis vraiment affirmée comme
féministe.

Avec la collaboration d’une pro-
fesseure du département de science politique,
le groupe de femmes auquel j’appartenais
avait organisé, cette année 13, une série de
conférences le midi. Nous évoquions
plusieurs thémes et la fréquentation de ces
séances était extrémement satisfaisante étant
donné, justement, «la cultures de ce milieu.
C’est 4 I'occasion de ces conférences que j'ai
pu connaitre Louise Carré. Il va sans dire que
cette rencontre m'a marquée puisqu’elle est
survenue 3 un moment déterminant de ma
réflexion, mais aussi dans un contexte ouvert
aux débats et & I'échange entre des jeunes
femmes qui désiraient se former et communi-
quer avec d’autres femmes et aussi avec une
autre génération de féministes.

De plus, ma rencontre avec cette
artiste a été d’autant plus percutante que ses
orientations éraient proches des miennes.
Madame Carré faisait la promotion de son
film, Mon caeur est témoin, A cette époque. Au
moment ol mes cordes vibraient pour le
développement international, je fus intensé-
ment concernée par le propos de son film. Je
ne P'avais pas revue depuis.

Je I'ai rencontrée, chez elle, en jan-
vier pour faire une entrevue de trois heures.
Elle m’a accueillie avec gentillesse et je tiens 3

la remercier. Je ne pourrai évidemment pas
rapporter tous les propos qu'a tenus Louise
Carré au cours de cewte entrevue. J’en ai
retenu quelques uns que j’ai tenté de rendre le
plus fidélement possible. Je n’ai pas la préten-
tion de pouvoir transformer ses paroles, elle a
plus d’expérience que moi concernant le
milieu du cinéma. Ecourez bien!

Qu’entendez-vous par art engagé?

Moi, je ne peux pas dire que j’avais
vraiment réfléchi 3 propos de la question
d'étre engagée dans P'art. Pour moi, cest
quelque chose de naturel. C'est une question
d’intégrité. Disons que je n'ai pas de mérite
parce que je n’aurais pas su travailler autre-
ment. Comme je ne viens pas de Montréal et

_que je suis allée érudier 3 Montréal 2 la toute

fin de mes érudes et qu’en plus je ne venais
pas d'une famille d’intellectuels (...) [Je n’étais
pas impliquée dans les groupes féministes de
I’époque). J'ai fait un parcours de solitaire.
Est-ce que jaurais pu m’impliquer dans un
groupe? Je ne sais pas. Je suis assez «contre
groupes» méme si j'en ai déjd fait partie.
Jaime bien de temps en temps développer
mes propres idées. Pour la question de I'art
engagé, je ne peux pas dire que c’est quelque
chose de réfléchi. Cela a été quelque chose de
naturel pour moi. D’abord, j’ai été élevée avec
des filles au pensionnat de cinq i treize ans et
je n’ai pas de fréres. Je me suis apergue plus
tard que je n’érais pas 4 aise & travailler avec
des gars. Pour moi, le gars ¢’était 'amoureux,
le ptre. Ce n’érait pas le collegue. Je n’aj pas
eu lidée de travailler sur des sujets de gars.
Pour moi, c’était naturel que je parle des
femmes. II reste indéniable que j’ai été forte-
ment influencée par le féminisme. Cela m’a
affectée.

Quand j’ai commencé A faire du
cinéma, je I'ai fait d’abord pour une question
de classes fsociales]. Les femmes qui faisaient
du cinéma de fiction A I'époque, Poirier et
Dansereau, venaient de milieux bourgeois.
Jérais 3 'ONEF et je trouvais que 'on mysti-
fiaic beaucoup le cinéma. J'ai vendu d’abord
un scénario d’une histoire sur I'avortement,
qui fut mon premier sujet d’ailleurs. J'ai
voulu faire du cinéma pour montrer que les
gens qui viennent de milieux populaires sont
trés bien capables de parler d’eux-mémes.
C’érait la classe des intellectuels qui parlait de
la classe populaire. Les films de fiction
posaient un regard cynique sur les gens défa-
vorisés. On aurait dit qu'ils ne les aimaient

pas. Quand j’ai décidé de quitter 'ONF, c’était
une décision engagée socialement, mais pas
exclusivement féministe. Je voyais les
cinéastes dans un milieu difficile et je les trou-
vais courageux. Ils doivent vendre leurs
idées... Ca m’a éé naturel en partant d’écrire
sur les femmes. Méme aujourd’hui quand je
veux écrire un personnage de gars, j’ai de la
difficulté. J’ai aussi voulu, par la suite, pro-
duire des films réalisés par des femmes. Je me
considere comme une féministe, c’est-3-dire
comme une fille soucieuse de la justice, ce qui
signifie soucieuse de I’équité pour les femmes
de toutes les fagons.

Quelle est la place des femmes au sein de la
création cinématographique et dans I'in-
dustrie du cinéma (lieux de travail et insti-
tutions, subventions)?

Avec l'année de la femme, des
femmes ont commencé et aprés il y en a eu
moins. Il faut dire que c’est difficile de gagner
sa vie en faisant du cinéma. Les jeunes
femmes se font vite avaler par d’autres choses.
Elles deviennent subalternes dans d’autres
domaines. Elles se retirent. Celles qui restent
sont liées aussi par leurs obligations familiales.
Les statistiques montrent qu'il n’y a pas beau-
coup de dossiers de femmes qui rentrent i la
SODEQ, ce qui signifie qu’elles ne sont pas
capables de trouver de producteurs pour les
appuyer. Elles sont beaucoup dans le milieu,
les femmes. Elles sont moins connues que les
hommes. Il n’y a pas ce méme souci du cinéma.
C’est plus au niveau de la télévision [ol elles
se trouvent]. Pour quelqu’un qui veut gagner
sa vie seul, et particulitrement pour une
femme, ¢a doit étre difficile. On n’a pas accés
A un soutien intéressant. On n’arrive pas 2
démontrer que notre travail a changé quelque
chose A ce niveau. Il y avait un groupe dans
lequel je participais : Moitié, moitié. C'érait
social. On se rencontrait environ une fois par
mois 2 la Cinémathéque. Mais on n’a pas pu
poursuivre et les jeunes n’onc pas pris la
releve, ¢a demande énormément de temps. I
faur dire que le cinéma nous bouffe déja assez
économiquement et en terme de créativité...
J'ai mis ¢a de c6té, mais je calcule qu'avec le
temps...

Pourquoi les femmes ne trouvent pas de
producteurs? Est-ce une question de
crédibilité?

Clest une question d’économie. La
sécurité et 'image que donne un homme.

Imagine un producteur masculin, il va falloir
qu’il trouve un réalisateur. Je suis certaine
qu'il va se sentir en sécurité avec un homme.
Si cet homme a des enfants, il a une femme
quelque part qui s’en occupe. La réalisatrice
qui travaille beaucoup s’inquiétera toujours
de savoir §'il y a du lait et du pain... Le pro-
ducteur doit aller chercher des fonds impor-
tants... Méme si ce sont des femmes produc-
trices, il existe une insécurité qui remonte de
loin, elles auront une double tiche en
engageant des femmes 2 la réalisation. Elles
devront justifier et défendre le poste de deux
femmes plutét qu’une lors de la défense des
projets. Le poids de vendre des femmes est
énorme. Or souvent, elles sont plus compé-
tentes. Les femmes sont plus soucieuses d’un
contenu qui va affecter la société. Elles ne
voudront pas passer par-dessus certaines
choses, alors que les gars peuvent le faire parce
que ¢a fait partie de vendre un film. Je crois
que nous avons plus de pudeur. En tout cas,
on ne détache pas aussi facilement la vie de
notre travail. Ca se voit dans le reflet que I'on
met i Pécran.

Il existe une représentation stéréotypée
dans la division du travail?

Elles ne montent pas [les échelons],
elles sont bonnes dans ce qu’elles font! Les
femmes sont bonnes dans les dérails... On
pense 2 la vie, A ce que tous les cotés soient
satisfaits. Si elles sont bonnes 1i-dedans, on ne
leur offrira pas autre chose. Mais au moins s'il
y avait la reconnaissance! Le monde aurait
peut-étre été différent. Il y a aussi un prix 2
payer lorsque 'on monte. Cest extrémement
exigeant. Il faut avoir du support, ce n’est pas
une seule question de talent. Travailler et
gagner sa vie comme réalisatrice ce n'est pas
facile et peu de femmes le réussissent. Moi, je
peux rester indépendante, car jai quelqu’un 2
mes cOtés.

Pourquoi faire un film au Maghreb et en
Afrique noire comme Mon ceur est
témoin? Est-ce le méme travail de dénon-
ciation ou d’engagement qu’a ’époque de
votre film sur 'avortement au Québec? Y
avait-il, pour vous, des similitudes?

Non. Tu sais, pour moi, la créa-
tion... Il y a une forme d’instinct qui nous
dirige. Il y a eu un coup de coeur, mais c’est
certain que mon point de vue est féministe. Je
ne saurais pas faire autrement. Clest une
question d’intérét personnel, de connais-

sances qui incluaient Lhistoire, Ia géographie,
le monde, mais toujours i travers les femmes.
Le choix de mon sujet a été dirigé vers
I'absence des femmes. Il n’y avait rien d’écrit.
1l a fallu comprendre par les silences et les
non-dits. Ca a été une démarche fascinante, 1i
fallait que je fasse des recherches pour com-
prendre ce dont ont hérité les femmes avec
lesquelles j’allais m’entretenir. Aprés avoir
siégé sur des jurys internationaux, je désirais
mieux comprendre le cété politique [du
monde musulman], pour mieux juger. Mon
ceur et témoin Cest un travail qui sest
déroulé sur six années. Le monde musulman
m’attirait 3 cause de ses mythes et de l'histoire
de sa civilisation. J’ai voulu donner la parole
des femmes et aussi 3 des hommes que je
trouve progressistes, voire féministes. J'ai
essayé de le faire avec un ceil de femme er de
traiter le sujet avec générosité, avec respect.

Quelle est, selon vous, la représentation
des femmes, Pimage véhiculée?

Je ne dispose pas des statistiques les
plus récentes A ce sujet. Mais il y a le livre de
Louise Carritre, Femnmes et cinéma (paru en
1983). Elle nous a prouvé noir sur blanc des
choses, 4 I'époque, que nous n’avions méme
pas réalisées. Dans les films que les gars fai-
saient (A ce moment, cérait beaucoup des
gars), les femmes éraient des martyres, des
saintes, des serveuses de table ou des putes.
Dans le fond, ils ont aussi de la misére  par-
ler des femmes. Ils se sont fiés & des stéréo-
types. J'ai aussi de la difficuleé & écrire des
réles de gars. On serait dii pour un nouvel
ouvrage de ce genre pour voir s’il y a eu une
évolution. Il est certain que cet univers s'in-
téresse aux extrémes, on ne fait pas dhistoires
avec la normalité. Pour les femmes artistes,
certaines ont fait des films sur leurs meres
(ex. : Germaine). Mais en ce qui concerne les
personnages de femmes qui affectent la popu-
lation, il faut avoir des robes courtes et de
longues jambes... C’est comme ¢a parce que
les femmes réalisatrices n’en font pas de films.
Elles auraient dd en faire davantage. Les pro-
jets n’aboutissent pas. Par exemple, moi, j’au-
rais di en faire beaucoup d’autres. A moins
d’avoir fait des succes de salles extraordinaires
et méme pas un succés de critiques... A
moins de prendre cing ou six ans pour en
monter un et... La vie est courte... Les
hommes s'arrétent, par le regard, 4 'extérieur
[au corps] et moins 4 la profondeur des per-
sonnages lorsqu'il s’agit de femmes. Mécon-
naissance. Par exemple, les femmes en vieillis-




sant ont souvent les mains tavelées. Tout 3
coup, le regard devient cynique. [Par exem-
ple : un personnage de vieille dame est doté
d’un caractére acaridtre parce que P'auteur se
base sur la description physique de mains
tavelées et il construit ensuite un caractére au
personnage sur une image négative qu’il se
fait du corps d’une vieille dame]. Dans le
fond, c’est ni beau ni laid. C'est un fait de la
vie simplement. C’est presque toujours
ramené négativement. Si elle est plus jeune, le
regard est porté sur la sexualité. Ca rend les
étres rejetables. Il n’y a pas de regard de com-
passion ni de recherche de compréhension.

Jespere, cheres lectrices, que cet
entretien vous donnera le goiit d’aller consulter
les ceuvres de Louise Carré au Cinéma Libre!.
Pour ma part, j'ai savouré pleinement cette
expérience. J'ai désiré la laisser parler. Je
voulais qu’elle me livre ses réflexions. Le trai-
tement que j'en ai fait reste toutefois partiel.
Je souhaite avoir respecté sa personnalité tout
en vous offrant quelques observations sur le
milieu du cinéma. La prise de parole chez
Louise Carré s’inscrit dans le féminisme, et
elle qualifie sa démarche comme étant
naturelle. J’ajouterais seulement que ce qui
nous parait naturel est tout simplement bien
intégré. Ce que jestime chez elle, cest la
générosité, I'intégrité, le respect, la compas-
sion qu’elle pose sur la pellicule. Enfin, c’est
une femme énergique, intclligente, patiente.
Jenvie son courage puisque je vous assure
qu’elle en a, vous n’avez qu’a observer son
parcours. Elle a touché i tout. Elle a travaillé
aux niveaux institutionnels, 2 la réalisation, i
la production, etc. Encore une fois, je la
remercie chaleureusement pour sa disponibi-
lité (J°érais 2 la derniére minute!).

Enfin, je fais une petite annonce.
Avis aux intéressées! Madame Carré est A la
recherche d’une érudiante en archivistique
pour Paider 3 classer tous les documents
quelle a recueillis pour la recherche de son
film Mon caur est témoin. Si vous étes
intéressées, vous pouvez communiquer avec
moi 2 l'adresse électronique de FéminEtudes.

Julie Lavoie

NOTES

1 Cinéma libre, 460 Ste-Catherine O. #500, Montréal
clibre@sim.qe.ca (514) 861-9030

LOUISE CARRE - FILMOGRAPHIE

1986  Qui a tiré sur nos histoires d'amour

1991  Germaine (court mérage)

1996 Mon corur est témoin

Scénarisation

1975  Le temps de 'avant d'Annc-Claire Poirier

1978  L'espoir (pitce de théitre radiophonique)
1988  Les gars de marine

Administration & Prod

1987  Le sourd dans la ville de Mircille Danserau
1989  Canal zap canal de Marie Décary

productrice sur la scéne internationale.

Festival de Toronto et du prix Québec-Alberta.

femntcs dans le cinéma contemporain

1980  Ca peut pas étre Lhiver, on n'a méme pas eu désé

1977  Avec Denyse Benoit et Robert Vanherwegen de La belle apparence de Denyse Benoit

1989 Perites violences d’aprés le roman de Madeleine Monette

1973-1977 Travail & I'ONF : Les séries : Adieu Alouerte, Filmglish et Tout le monde parle frangass, La gammick
de Jacques Godbout, Jean Carignan, violoneux de Bernard Gosselin, Les jeux de la XXle Olympiade
de Jean-Claude Labrecque, Un royaume vous attend de Picrre Perrault

1978  La perite nuit d’André Théberge (court métrage)

1986 Jean Desprez ou contes des mille et un jours de lolande Cadrin-Rossignol

Louise Carré fut d'abord speakerine & CJSO et journaliste au journal Riviera. De 1968 2 1971, elle est aussi adminis-
tratrice de la troupe folklorique Les feux folless, avec qui elle organise des tournées en France, en Belgique. en Suisse,
au Japon et au Canada. Ces tournées inaugurent une série de voyages qui assureront la présence de la réalisatrice-

En 1983, on la retrouve sur le jury du Festival International de Film de Bilbao et en 1989 sur ccux du Festival of
En 1984, elle représente & deux reprises le Canada 3 Cuba — dans le cadre d’'une semaine du cinéma québécois —
et en Algéne — pour les Journées Cinématographiques d’Alger.

Les films de Louise Carré ont, entre autres, éé vus i Bilbao, Chicago, Florence, Halifax, Houston, Mannheim,
Namur, New York, San Francisco, Vancouver, Venise et Washington.

En févsi€r 1997, Louise Carré s'est rendue 4 Téhéran pour participer au Séminaire international sur la présence des
Le Conseil des Arts du Canada lui a décerné récemment une bourse de longue durée afin de poursuivre son travail
de recherche en Afrique et tout particuli¢rement au Mali.

(Tiré du document de presse paru lors de la parution du film Mon carur est témoin.)

La peinture murale .
des femmes Kassena

Les nombreuses publi-
cations traitant de I’art africain
présentent surtout des ceuvres
fabriquées par les hommes, tels
les masques et autres objets
de bronze ou en terre cuite, :
qui rendent compte de leur
univers masculin tangible et
spirituel. Les femmes, en Afri-
que comme partout ailleurs,
ont pourtant elles aussi créé
leur propre univers artistique,
fut-il méconnu.

Au Burkina-Faso, par exemple, les
femmes Mossi! sont reconnues pour leur art
culinaire (babenda, gaonré?) et les femmes
Bobo?3, pour leur talent 2 teindre I’étoffe. De
leur c6té, les femmes Kassenat ont su créer
leur propre art  travers la peinture murale des

habitations familiales.

La maison Kassena: construction d’un

habitat et division sexuelle du travail

La construction de I'habitat chez
les Kassena mobilise toutes les couches
sociales et s’appuie sur une division sexuelle
des tiches, ou sur une hiérarchisation

dynamique des rapports de sexes. Selon Louis
Dumont?, la hiérarchie est une relation entre
deux niveaux contigus d’expériences. En ce
qui concerne les «genres», I'interaction entre
hommes et femmes correspondrait 2 ces
niveaux contigus. Exprimée ainsi, la notion
de hiérarchie dépasse les approches statiques
et réductionnistes qui opposent, de fagon
simpliste, les hommes et les femmes. Elle
exclue I'idée de dualité entre hommes et
femmes et fait plutér place 2 des rapports de
complémentarité.

Ainsi, chez les Kassena, c’est le chef
de ménage qui choisit les formes architec-
turales de I'habitat. A cet effet, il réunit les
matériaux nécessaires (sable, paille, etc.) avec
I'aide de ses enfants et de ses fréres. Pour sa
part, la femme doit fournir 'eau pour les
travaux de construction. Elle requiert souvent
I'aide de ses amies pour aller puiser I'eau se
trouvant parfois 4 des distances trés éloignées
des concessions. Ce sont aussi les femmes qui
devront, aprés les travaux de construction,
assurer la finition de I'habitat (crépissage,
revétement du sol et décoration).

Par ailleurs, 4 I'intérieur de 'habitat,
les hommes et les femmes possédent chacun
leur domaine (dinnia) respectif. Celui des
femmes se compose habituellement de trois
pigces juxtaposées. La premiére, le naporo, est
un vestibule auquel on accede par une entrée
de dimension réduite (70 centimétres de hau-
teur), servant i se protéger des fauves et des
razzias. La deuxiéme pitce, le diglu (relié¢ au
naporo), est 2 la fois salle de séjour et cham-
bre. Des banquertes disposées le long des
murs servent de siéges pour les visiteurs de
marque et invitent aux confidences. On
retrouve aussi i cet endroit le trésor caché des
femmes, soit des canaris vernis noirs et
rouges, décorés de motifs géométriques et
contenant des bijoux, des cauris et de la mon-
naie. Des calebasses (ustensiles utilisés pour
servir «’eau de bienvenue»), pyrogravées de
formes figuratives ou géométriques sont aussi
généralement plaquées au mur. Enfin, la
troisiéme piéce, le dyu, est la cuisine ol sont
rangés les marmites servant 4 la préparation
des repas et les canaris contenant les vivres.
De leur cdté, les hommes possédent aussi un
domaine composé de trois piéces, soit un
vestibule d’entrée, une salle de séjour et une
chambre 4 coucher.

La peinture murale: technique et
solidarité féminine

Responsables de la décoration de
Ihabitat, les femmes Kassena aménagent leur
espace vital selon les traditions et techniques
qu'elles ont apprises dés leur jeune ige. En
plus des aménagements personnels, elles
ajoutent une touche finale et personnelle A
leur habitation en la décorant de motifs,
servant tout autant 3 illus-
trer leur rdle sexuel particu-
lier qu’a enjoliver le foyer
dans le but d’y maintenir la
joie de vivre et I'harmonie.
Les femmes utilisent des
matériaux simples (argile,
bouse de vache, extrait de la [§
coque de Parkia biglobosa?)
pour préparer le mélange
de peinture. Elles se servent )
ensuite de leurs mains pour }
peindre les murs et repro-
duire, en images, leur uni-
vers et leurs croyances. :

Enfin, la pratique
de cet art mural domes-
tique a aussi pour effer de '
créer des liens de solidarité entre les femmes
Kassena. En effet, il est de coutume que les
femmes d’un méme quartier ou d'un méme
village se réunissent et décident ensemble de
la décoration de leur concession. Cette activité
artistique offre donc aux femmes un cadre
idéal d’échanges, d’expériences, d’idées et de
sentiments, bref, un lieu ol elles peuvent s’ex-
primer librement et se défouler apris les
travaux champétres. Malheureusement, la
peinture murale des femmes Kassena tend de
plus en plus A disparaitre en raison de diverses
murtations sociales et économiques qui influ-
encent le mode de vie de la population.
Notamment, les formes architecturales
urbaines tentent de se substituer A celles de la
campagne et les murs de terre traditionnels
des habitations sont peu 2 peu remplacés par
de nouveaux matériaux, comme le parpaing
et le bois de charpente.

Face 2 cette situarion, le Musée
National du Burkina s’attelle depuis quelques
années i la mise en place de programmes de
revalorisation de ce riche patrimoine. Mieux
encore, les médias nationaux et interna-
tionaux diffusent des images et de nombreux
reportages concernant cet art exclusivement
féminin. Toutes ces actions sont d’une

importance fondamentale car la peinture
murale est une activité par laquelle les femmes
Kassena participent 3 I'édification de leur
société. Mais plus encore, 3 l'intérieur de cette
société patriarcale, cet art constitue leur prin-
cipale voie d’expression et un moyen pour
elles d’imposer leur univers.

Iréne Tapsoba

NOTES

1 Groupe ethnique situé dans le plateau central
du Burkina-Faso.

2 Mets traditionnels de la région. Le babenda est
un potage de légumes qui était autrefois con-
sommé en période de disette, mais qui est aujour-
d’hui revalorisé par les femmes Mossi. Le gaonré
est une galette préparée 2 base de haricots.

3 Groupe ethnique situé principal 3 l'ouest
de la capitale du Burkina-Faso (Ouagadougou).

4 Groupe ethnique situé & P'est de la capitale.

S Cité dans Labrecque, Marie-France, Sortir
du Labyrinthe, femmes, développement es vie
quotidienne en Colombie andine, Presses de
I'Université d’Otcawa, 1997.

6 Avant d'introduire 'objet de sa visite, 'étranger
recoit de I'eau, du dolo (bitre de mil) ou du
zoom-koom (farine de mil délayée). Ce geste
est une marque de sympathie et crée un climat
favorable aux échanges.

7 Le Parkia biglobosa, communément appelé
anérés, est une espéce forestitre trés exploitée
en Afrique de I'ouest. Sa pulpe est consommée
et 'amande sert 2 préparer le bala (arb
culinaire trés apprécié). L'extrait de la coque
est, pour sa part, utilisé par les femmes Kassena
dans I'art rupestre pour raffermir les couleurs
de la peinture.




Art engage:

Evénements

commeémorant le 6 décembre 1989

UN cr,
UN chaNt,
des voix

Maison de la culture du Platcau Mont-Royal
(décembre 1999)

Compte rendu
des tables rondes

Dans le cadre de I'événement Un cri, un
chant, des voix, avaient lien deux tables
rondes, animées par la journaliste et
auteure Pascale Navarro, qui touchaient
directement le thé¢me de la revue cette
année (les femmes et P’art). La premiére
série de conférences (7 décembre 1999)
s'intéressait 4 la place occupée par les
femmes dans histoire de P'art, tandis que
la seconde (14 décembre 1999) abordait
plus particuli¢rement le sujet de engage-
ment, ou de 'art comme lieu d’interven-
tion sociale. Quelle est la véritable situa-
tion des femmes dans le monde de Part
actuel? Que leur réservera I’avenir? Et Part
engagé, si présent dans les années 1960-70,
a-t-il encore sa place dans notre société
actuelle, plutét marquée par des valeurs
individualistes et une dépolitisation des
jeunes? Voild quelques questionnements
qui furent abordés au cours de ces deux
tables rondes et sur lesquels les invités-es et
le public furent amenés A réfléchir.

La place des femmes dans Ihistoire de I'art:
femmes comme sujets artistiques ou
femmes artistes?

Précisons avant tout que les inter-
ventions livrées par les invité-es de cette pre-
miére conférence, Nicole Dubreuil-Blondin
(historienne de P'art et professeure 3 'UdeM),
Théreése St-Gelais (historienne de l'art et
chargée de cours 3 'UQAM), René Blouin
(galeriste), Sylvie Laliberté (artiste) et Sheena
Gourlay (historienne de V’art, commissaire et
artiste), concernaient toutes spécifiquement le
domaine des arts visuels. Il a tout d’abord été
question de la représentation des femmes

dans ['histoire de I'art, ou des femmes comme
sujets artistiques. A partir des tableaux du
peintre frangais Edgar Degas, Nicole
Dubreuil-Blondin a donné I'exemple d’une
analyse artistique qui peut étre effectuée sous
I'angle des femmes, analyse qui s’intéresse
surtout 3 la «construction» de I'image fémi-
nine dans le contexte d’une époque donnée.
Les ceuvres du peintre représentant des
femmes «au travail» (danseuses, repasseuses,
modistes) et au bain (femmes nues, rappelant
des scénes de bordel) révelent, selon Ihisto-
rienne, un rapport de force entre les genres,
dans lequel la femme est image et 'homme
spectateur. La représentation s’avére d’abord
instable, car I'image de femmes au travail
s'oppose i la représentation classique de
I'époque et aux idéaux de la bourgeoisie, 4
laquelle les ceuvres s’adressent. Mais aussi, le
regard porté est souvent violent. L’absence,
dans la_majorité des cas, d’un échange de
regarf entre le sujet et 'observateur, et
les images de femmes représentées dans
d’étranges postures, témoignent d’une intru-
sion dans un univers privé qui semble ne pas
se préter au regard.

Pour leur part, Thérese St-Gelais et
Sheena Gourlay ont préféré parler plus
directement des femmes artistes, la premiére
en traitant de |'originalité de leur travail dans
le contexte actuel de Ihistoire de Part, et la
seconde en s’interrogeant sur la place qu’elles
occuperont dans lP'avenir. En abordant la
question de I'identité, de la «non-neutralité»
du regard de I'artiste, ou de la subjectivité qui
s'opere dans toute activité artistique, Thérése
St-Gelais a montré comment certaines
femmes artistes ont proposé de nouvelles
formes de représentation et de perception du
corps, depuis toujours sujet de prédilection
des ceuvres artistiques. Ces pionniéres!, dans
le domaine des arts visuels, ont permis de
concevoir autrement le corps, en interpellant
d’autres lieux et d’autres sens que la vue pour
réagir aux ceuvres. De plus, selon Sheena
Gourlay, I'existence d’un art des femmes ou
d’un art proprement «féministe» demeure
fondamentale parce qu’il incite au discours.
Membre du comité de La Centrale (inaugurée
dans les années 1970 pour venir en aide aux

femmes artistes en se posant comme un lieu
de pouvoir et de création), Sheena Gourlay
rappelle que pour mesurer la place qu’occu-
peront les femmes dans Ihistotre de I'art 2
venir, il ne suffit pas de considérer leur pro-
duction, mais encore la fagon dont leur travail
entre dans les institutions, les discours artis-
tiques et les systtmes de diffusion (exposi-
tions, textes, critiques). Ainsi, Cest d’abord en
s'accaparant ces diverses prariques discursives,
ces «outils de pouvoir», que les femmes infil-
treront Lhistoire de I'art.

Enfin, partant de leur expérience
personnelle dans le milieu artistique, le gale-
riste René Blouin et I'artiste Sylvie Laliberté
estiment tous deux qu'il n’y a pas de dif-
férence entre la place accordée aux hommes et
celle accordée aux femmes dans le monde de
I’art visuel aujourd’hui, du moins dans le con-
texte québécois. René Blouin, qui se défend
d’étre «féministe» comme le lui ont reproché
certains collégues frangais, avoue avoir trés
souvent exposé les ceuvres de femmes artistes,
non pas parce qu'elles étaient produites par
des femmes mais seulement parce qu’elles lui
semblaient originales et intéressantes en soi.
Sylvie Laliberté reconnait que le fait d’ére
femme peut avoir une influence sur son tra-
vail et sa démarche. Or, une fois produites,
ses ceuvres n’obtiendront pas plus ou moins
de reconnaissance que celles d’'un homme, le
sexe de lartiste n’ayant rien 4 voir avec la
qualité et le succes de son travail.

L’art engagé: pratique révolue
ou encore nécessaire?

S'il fut une époque, au Québec et
ailleurs, o1 le mot «art» rimait souvent avec
engagement social et politique, qu’en est-il
aujourd’hui? L’art engagé, symbole des
années 1960-70, a-t-il toujours sa place dans
la création artistique actuelle? A ces interroga-
tions, les invitées de la deuxiéme table-ronde,
Jacqueline Mathieu (historienne de l'art et
professeure au College Gérald-Godin), Lori
Saint-Martin (auteure et professeure en
éudes littéraires 3 'UQAM) et les artistes
issues du théitre (Pol Pelletier), des arts
visuels (Francine Larivée) et de la danse
(Annie Roy), semblaient répondre que, s'il est
moins visible de nos jours, I'art engagé n’en
demeure pas moins essentiel pour la société.

Les deux premiéres conférenciéres
nous ont tout d'abord permis de bien cerner
la place et I'importance, d’un point de vue

historique, de I'engagement des femmes par
I'art. En tenant compte des différentes formes
d’art er de leur évolution dans [histoire
québécoise, Jacqueline Mathieu a tenté d’¢la-
borer une définition de 'engagement. L'en-
gagement se pose avant tout comme un acte
de prise de parole et de position face 4 des
situations d’injustices sociales, économiques
ou politiques. Ainsi, l'engagement des
femmes par le biais de Iart, ou I'art au service
des revendications féministes, a donc origi-
nellement pris la forme de dénonciations et
de grandes remises en question des pouvoirs
érablis. S'il est moins actif aujourd’hui, cet art
engagé, qui dérange et inquitte parfois,
demeure fondamental car c’est en érant
contre-pouvoir, qu’il devient pouvoir. Toute-
fois, avec le temps, les formes d’engagements
féministes par I'art ont aussi évolué. Lori
Saint-Martin a tenté de décrire et d’expliquer
cette évolution de I'engagement des femmes
dans le domaine de la lictérature au Québec.
Plus souvent qu’autrement, les ceuvres d’au-
teures québécoises des années 1960-70 ser-
vaient la cause féministe, qui se trouvait au
centre des revendicarions sociales de I’époque.

. A ce moment, on tentait de faire une critique

de la société patriarcale, de se définir un
monde nouveau et de faire éclater les formes
littéraires traditionnelles, pour «dire ce qui
n’avait jamais éié ditn. Au cours des années
1980-90, les femmes écrivaines se sont vues
accoler I'étiquette du «post-féminisme», vu
comme un courant qui déplace les rapports
traditionnels du fémi-nisme au politique, vers
le privé. Leurs ceuvres abordent, par exemple,
davantage les drames personnels et familiaux
que les phénomenes collectifs et sociaux. Le
ton, moins revendicateur, fait aussi montre
d’une certaine intégration des acquis fémin-
istes par les auteures. Cependant, pour décrire
cette nouvelle forme de littérature «féminine»
au Québec, Lori Saint-Martin préfere parler
de «méta-féminisme», terme qui évoque,
plutét qu'un dépassement, un rejet ou une
rupture, I'idée d’une continuité avec le
féminisme.

Enfin, les artistes Pol Pelletier,
Francine Larivée et Annie Roy nous ont aussi
bien montré i quel point, chacune selon leur
démarche, I'engagement demeurait I'élément
central de leur création artistique. Pol Pelletier
a méme carrément affirmé que la raison
d’étre, le but ultime du travail de lartiste
devair étre de changer la vie des gens qui for-
ment notre société. Ne peut se dire artiste
celui qui ne tisse pas de lien avec sa commu-

nauté car, 3 linstar des anciens chamans,
I'artiste est profondément lié 4 I'inconscient
collectif, il est celui qui devrait faire les liens
entre le «visibles et cet inconscient collectif.
Or, tel n’érant pas toujours le cas aujourd’hui,
Pol Pelletier s’inquiéte de constater une
démobilisation des artistes et de voir que, du
moins dans son milien, I'artiste n’est devenu
quun simple «commercant d’images».
Francine Larivée et Annie Roy ont aussi rap-
pelé Pimportance, en tant qu’artistes, d’agir
dans le but de rejoindre et de toucher le plus
grand nombre de gens possible. En réalisant
ses ceuvres en milieu naturel, les rendant ainsi
publiques et accessibles, Francine Larivée
espére faire sortir I'art des institutions pour le
faire entrer dans la vie quotidienne des gens,
et briser I'isolement vécu par artiste. De son
cbté, Annie Roy croit qu'il faut carrément
investir I'espace public comme lieu d’inter-
vention et de sensibilisation auprés de la popu-
lation. En fondant, en collaboration avec
'artiste Pierre Allard, LAction Terroriste
Socialement Acceptable (qui avait, entre autres,
fait la manchetce I'hiver dernier en établis-
sant, avec l'aide des Forces armées cana-
diennes, un camp de réfugiés pour sans-abri
devant le Musée d’art contemporain de
Montréal, considéré comme symbole de I'art
institutionnel et élitiste), Annie Roy insiste
sur I'imporrance et «’'urgence» d'agir, en rant
qu'artistes, dans notre société moderne. 1l
faut, selon elle, continuer d’encourager ces
formes artistiques engagées car, faisant appel
autant 1 la conscientisation qu’a I'action, elles
permettent de nous «responsabiliser» en tant
qu’étre humain.

Geneviéve Proulx

NOTES

1 Pour une description plus détaillée du travail
de ces artistes, se référer A l'article de Thérése
St-Gelais dans le présent numéro.

Une intervention, 2 la Maison de la
culture du Plateau-Mont-Royal, de Madame
Nicole Dubreuil-Blondin, historicnne de I'art 2
I'UdeM, a vivement suscité mon intérét le
7 décembre dernier. Je me trouve aujourd’hui
hautement inspirée par un débat légendaire
concernant la nécessité de participer 2 des insti-
tuts distincts en études féministes ou en «cultural
studiess. Vous devinerez que mon propos s'at-
tardera sur la nécessité de constituer un savoir
féministe A intérieur de ces instituts.

Madame Dubreuil-Blondin mani-
feste unc hésitation quant 2 la stratégie concer-
nant I'érablissement d'instituts distincts. s
peuvent, sclon clle, s'avérer dangereux. Elle
explique sa pensée : dans un contexte de coupes
budgétaires dans les universités, I'existence
méme de ces instituts est remise en question.
Pour clle, une stratégie d’appropriation des
savoirs A travers les disciplines dominantes cons-
titue un meilleur choix.

Toutefois, les disciplines domi-
nantes n'offrent pas d'opportunités d’intégra-
tion des savoirs autres. Tout d'abord, il existe
une nécessit€ de constituer ces savoirs ou ces
histoires, dans le cas de Phistoire de l'art. De
plus, il existe une culture organisationnelle au
ceeur des départements qui est imperméable aux
changements et 2 I'intégration des points de vuc
des autres, des minorités. Les érudiantes et les
érudiants s trouvent privés d'un contenu précieux
3 leur formation. Les professcures ne peuvent
pas offrir «leurs cours spécialisés» 4 des périodes
intéressantes (session d'automne et d’hiver) et se
voient contraintes A ne pas développer leurs
recherches dans le sens qu'clles préféreraient.

La constitution d’instituts auto-
nomes donne une liberté A ces chercheures
désireuses de contribuer 2 la constitution d’une
histoire des femmes. Cela permer aussi aux éru-
diantes de choisir des sujets originaux et dignes
de leurs préoccupations. Force est de constater
le climat d'échanges qui est favorisé dans ces
lieux ot chercheures et érudiantes peuvent se
retrouver. Une grande partie de ces résultats ne
serait possible sans ces institurs qui, en outre,
forment la génération de demain.

Je ne tiens pas 3 condamner aucune
de ces stratégies. Elles doivent toutes deux éere
investies. Cependant, je trouve dangereux que
des féministes condamnent les fourncaux de
leur savoir. Peut-étre n'aurons-nous plus besoin
de ces instituts 2 long terme. En artendant, ils
permettent d'outiller celles qui désirent influ-
encer leur milieu et, qui sait, verrons-nous un
jour une véritable intégration des savoirs. J'ai le
temps de vieillir...

Julie Lavoice




Pol Pelletier:
et si c'était possible...

Pol Pelletier : Femme de théiwe, actrice,

auteure, metteure en scéne, figure importante

du féminisme et de I'expérimentation

théitrale.

* Co-fondatrite du théitre expérimental
avec Robert Gravel et Jean-Pierre Ronfard

* Elle les quitte pour fonder le théatre
expérimental des femmes ( TEF : I'actuel
Espace Go)

* Europe-Inde : six ans retrait des projecteurs

* Retour: fonde le Dojo: formation d'acteures
(hommes et femmes)

* Trilogie : Joie, Océan, Or

 Masque d'interprétation féminine

pour Océan et Joie

Elle posséde désormais sa propre

compagnic théitrale

Pol Pelletier: théitre expérimental
et féminisme

La Maison de la culture du
Plateau Mont-Royal, la conférence sur I'art
engagé, Lori Saint-Martin termine son dis-
cours, sa phrase flotte un instant encore, sa
voix juvénile, presque coquine, résonne en
nous, le silence s’installe, lourd, Pol Pelletier
s'impose, dans ce silence, sa présence, sa
gravité envahit la piéce puis elle nous jette
en plein coeur son terrible: «J’ai honte».
Elle avait honte d’étre une artiste en cette
ére glaciale du désengagement. Elle qui
avait gotité I’enivrement contestataire des
années soirante-dix, ‘I'explosion de la
révolte, qui avait cru 2 c¢ réve de change-
ments sociaux, qui voyait le monde se
transformer, se mouvoir enfin sous Pim-
pulsion de ces femmes qui refusaient les
anciennes lois patriarcales, enfin... enfin...

Fonder le théitre expérimental des
femmes, c’était tenter la réappropriation
d’une parole, d’une place dans le théitre tra-
ditionnellement masculin: «La mafia des
femmes débarquait et le monde se réinven-
taiv!. Les spectacles, collectivement congus
«tentaient de modifier les rapports sociaux et
les réles sexuels qui avilissaient les femmes»?
ainsi que de découvrir la source propre de la
création féminine3. Ce qui intéresse depuis
toujours Pol Pelletier: I'inconnu. L’inconnu
et le danger. De 1976 2 1985, C’est le fémin-
isme qui centralisait ses explorations de I'in-
connu. Son mot d’ordre d’alors: «A travers la
malédiction, arrivera P'exaltation comme elle
I'écrira en 1982»4. Pour elle, il était primor-

dial de dépasser la victimisation. Ainsi les
chercheures du TEF s’efforcaient de trouver
un théitre dépourvu des stéréotypes féminins
si persistants. On y étudiait la manitre dont
les femmes habitent leurs corps, ce qu'elles
disent lorsqu’elles ne sont pas confrontées au
regard trop réducteur d’une société aliénée
par la tradition patriarcale: «Je me suis moi-
méme engendrée, artistiquement je suis
venue 1 la vie en travaillant avec des
femmes»5. Mais il reste que pour Pelletier,
tenir un discours féministe avec des hommes
«donne beaucoup d’espoim6.

Puis les années 1980 «il est arrivé ce
que jappelle le faux désespoir des années
1980: le cynisme, I'esthétisme vide. C'est une
époque ot le coeur, le ventre, le cul n’y éuait
plus. On érait déconnecté. On ne jurait que
par les classiques, les belles ceuvres.»7.

«Je pense que nous les femnmes,
nous nous sentons collectivement coupables
d’avoir crié haut et fort dans les années 1970
(...) je pense que nous nous sommes fait trés
peur et que nous n’osons plus rien dire»t,

_ En 1985, elle quitte le TEF : «Je
m'efl vais c'est pas ga que je veux faire, on
souffre trop. Comment fait-on ce métier dans
une sociéeé qui est fondée sur le profit, le
stress, ’hyperindividualisme, la compétition?
Si cer art que je trouve si extraordinaire me
fait tant souffrir, quelque chose ne marche
pas. Et il va falloir que je trouve ce qui ne
marche pas»’.

Ex cette impression de mourir avec
la disparition des réves auxquels elle croyait
tant. Elle part donc, 4 quarante ans pour
PEurope puis c’est I'Inde... le voyage mys-
tique : «ai beaucoup réfléchi. J'ai d’abord
renoncé A étre une artiste. Puis, j"ai découvert
que je I'étais profondément»'0. Pol Pelletier
décide un jour de revenir. Les choses auront-
elles changé? Elle aura changé, mais gardera
tout de méme sa fougue, sa révolte; et le
regard qu’elle pose sur la société qu’elle réin-
tégre ne sera pas tendre. Toujours au front,
elle ne s’est jamais cachée pour dénoncer ce
qui lui paraissait condamnable et elle ne se
taira pas plus aujourd'hui, c’est certain. Elle
critiquera d’abord ce qu’elle aime par dessus
tout : le théitre. Elle lui reprochera ses prises
de position confortables, 'habitude des arti-
sans du milieu de ne jamais contester la
société de consommation qui le censure, mais
réussit 3 les faire vivoter. Mais pis encore, elle

s'en prend 1 ce qui, pour elle, constitue le
probléme majeur : la perte de tout sentiment
d’urgence, car : «A quoi ¢a sert de faire du
théitre pour faire du thédtre? Le théitre ne
peut pas, sans perte d’énergie, passer i coté
d'une démarche 2 la fois spirituelle et rigou-
reusement psychologique. 1l faut prendre le
risque d'aller du cété des esprits pour en
ramener des messages, A la manitre des
chamans. Tout se passe pour moi entre le
jouissif et le sacré, entre I’animalité horizontale
et la verticalité spirituelle.»!

La trilogie du retour :
Joie et la reconnaissance

Avec Joie «J'ai voulu avant tout
proposer ma réflexion sur le théitre, et son
rapport 4 la société, i travers mon expérience
de créatrice.»'2 Et la réaction des critiques?
D’abord il y a eu le mépris : on la traitait de
féministe attardée. Puis un jour, la grande
Ariane Mnouchkine, femme de théitre
frangais, éblouie par Joie 'invite au théiwre du
Soleil 4 Paris. A son retour, les critiques 'on
consacré «génie»...13

Sur le féminisme

Pol Pelletier reconnait que le
féminisme a permis aux femmes de gagner
quelques points, elle salue par exemple : «les
femmes qui occupent les postes de direction
dans les grandes compagnies théicrales»'4. En
reprochant toutefois 2 celles-ci d’avoir laissé
tomber la cause des autres femmes en cours
de route, en optant trop systématiquement
pour un théitre d’hommes. «Les femmes ont
tenté de mettre de I'ordre dans le monde des
femmes en excluant les hommes.» Elle cons-
tate que c'est le désordre qu'il aurait fallu
instaurer, au contraire : Inciter les hommes
d’ici 2 se transformer en autant de Zorba-
Bouddha et inviter les femmes i danser
ensuite avec eux la supréme apostasie!»!5.

L’anarchiste : une entrevue
téléphonique (janvier 2000)

Je crois en un théitre populaire et & la vie.
Pol Pelletier

J'avais préparé des tonnes de ques-
tions, j’étais nerveuse, intriguée, j’avais terri-
blement peur des silences, au téléphone c’est
lourd, difficile A reprendre. Ce qui m’intéres-
sait : le theme de P'art engagé. Elle a répondu
trés généreusement A cet entretien informel, il

n'y a pas eu de silence et je I'ai laissée parler,
fascinée que j'étais par la force de conviction
de cette femme fabuleuse.

Un, deux, trois, go...

En quoi votre théitre actuel est-il engagé?

C'est que je suis convaincue de
changer les autres, me changer et transformer
les autres. 1l y a beaucoup trop de confusion,
de douleur, d’amertume pas conscientes, pas
assumées, ce qui donne une sainte horreur.
Le plus important, c’est le travail sur I'incons-
cient. Il est essentiel de se connaitre. Il faut
travailler 3 entrer dans I'invisible et savoir ce
qui te méne.

Vous dites que vous changez les gens, que
voulez-vous dire exactement?

Beaucoup de gens m’écrivent pour
me dire que j’ai changé leur vie. Mais plus
précisément, dans un spectacle, il se passe
quelque chose, je veux qu'il se passe quelque
chose tout de suite aprés. Je souléve des mon-
tagnes. C'est pourquoi il est important pour
moi de dire des choses claires, faire des actions
claires. C’est un transfert d’énergie.

Pouvez-vous dire que vous étes engagée

dans votre propre vie?

Je refuse de vivre dans le monde tel
qu'il est. Je refuse que le confort de ma vie en
condamne d’autres A l'esclavage. Et quand
quelqu’un me dit qu'on n’y peut rien, que
c’est impossible, moi je dis non, c’est pas vrai,
on peut tout. J'ai retité mon argent de la
banque. Je voudrais créer ma propre banque.
La banque de 'amour. Oui, c’est risqué, mais
je suis préte A tout pour changer le monde, la
prison, la mort. Et c’est quand on est comme
Ga, préte i tout, que les choses peuvent vrai-
ment changer. Je voudrais me retirer com-
pletement d’un systéme que je désavoue. ['ai
d’ailleurs démisionné de I'Union des Artistes.
Je déteste le confort du premier monde. Cette
société de consommation sans but, sans
éthique, individualiste, sans souci des aucres.

Comment est pergu votre discours?

On me traite de naive, on dit ben
oui, Pol est folle, mais je crois au pouvoir de
Pindividu clair, cohérent, qui sait qui il est.
Cette personne-d peut soulever des mon-
tagnes. Pour ¢a, il faut étre au service du bien
et de Pamour, il faut canaliser sa force indi-
viduelle, se regrouper et sentir le pouvoir. Je

préfere la prison plutét que la honte et je veux
étre fidele A moi-méme. Je refuse d’étre lide 2
quelque chose que je déteste.

Les artistes ont-ils une importance parti-
culitre dans ce projet de changer les choses?

Les artistes sont 3 I'avant-garde de
la société. Ils sont plus conscients, plus sensi-
bles, plus courageux, ils ont un sens éthique
trés élevé. Les actions qu'ils posent sont faites
suite A un choix trés rigoureux. Je crois qu'ils
sont des exemples, des modeles, car I'artiste
passe plus de temps avec lui-méme. 1l est un
éure de liberté qui travaille dans I'inconnu,
sinon, il n’y a pas de création. L’inconnu est
le seul chemin.

Et les femmes?

Elles sont la base de tout. Ce sont
les premitres opprimées. Ce qui fait peur 4
tout le monde, car c’est refoulé dans I'incons-
cient, l'irrationnel, ce qui nous échappe,
I'insaisissable, la pulsation vie, I'océan. Le
monde du féminin est un monde sans loi,
sans autorité, un monde d'instinct, d’émotion,
d’amour, c’est 'imprévisibilité. Ma femme,
mon féminin n’est pas libre encore. Clest
dur car le féminin est honteux. Il faut donc
faire des choses pour faire avancer les
consciences, faire avancer le féminin. 1l faut
sengager, pas fuir, aller en Inde, changer de
pays... cest facile.

Oui, mais comment? Quoi faire...?

Tout est lié, chacun de nous ’est.
Se connaitre, se changer permet aux autres de
le faire. Tl faut beaucoup d’amour, 'amour de
soi, I'amour des autres. Il fautr enlever les
ériquettes qu'on se colle soi-méme, il faut
poser des gestes. Ma motivation profonde 4
faire du théitre, c’est de changer le monde, et
je sais que je le change. J'ai quand méme une
influence déterminante sur la vie théitrale
au Québec.

Comment vous dire, ce n’est pas
que Pol Pelletier soit vaniteuse, non. Clest
autre chose. On peut étre réticent i son dis-
cours, mais jamais 3 elle. Femme-chamane,
fouineuse de I'invisible, femme immense et
tellement présente, tellement vibrante et forte
et pleine de réves. Réves qu'on apprivoise
avec elle, qu’on ose imaginer réalisables, car
elle me I'a dit et je I’ai crue, «oui, c’est possi-
ble, tout est possible».

Julie Ouellette
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Linstallation photographique
de Diane Trépaniére
Un cri, un chant, des voix

L’artiste Diane Trépaniére fut
Pinitiatrice du projet soulignant le 10e
anniversaire de la commémoration du mas-
sacre de la Polytechnique. A prime abord,
le projet devait étre une exposition solo
présentant ses ceuvres sous forme d’instal-
lation photographique. Toutefois, avec
Pintermédiaire de Joanne Germain, agente
culturelle 4 la Maison de la culture du
Plateau Mont-Royal, le projet fit boule de
neige et se ramifia en plusieurs activités,
créant de cette manitre une série d’évé-
nements commémorant le drame du
6 décembre 1989.

Pour Diane Trépanitre, ce projet
s’inscrit dans le prolongement de sa réflexion
sur les femmes. Depuis dix ans, elle offre au
public des expositions 2 caractére féministe et
militant. Elle a, entre autres, réalisé 3 la Mai-
son de la culture Céte-des-Neiges une instal-
lation photographique intitulée Ruprures,
matiéres & vivre (1996), une autre installation 3
la Maison de la culture Mercier, Les Gardiennes
du Seuil (1992) et une autre A la Maison de la
culrure du Plateau Mont-Royal, Voix familiéres
(1990). Diane Trépanitre se décrit comme
une «amoureuse de la question des femmes»
et construit donc sa réflexion autour de cette
problématique. Elle travaille sur les thémes
touchant la souffrance des femmes, celle
imposée par la société. Soulignons que le tra-
vail de Diane Trépanitre s’inscrit dans une
démarghe artistique privilégiant une approche
pacifique de guérison de la souffrance des
femmes. Qui plus est, selon Partiste, I'essen-
tiel se retrouve autant dans la dénonciation
des rapports de force homme-femme que
dans la période de cicatrisation accompagnant
la prise de conscience.

Pour ce qui est d’Un cri, un chant,
des voix (1999), elle y a travaillé plus d'un an
et demi. A I'instar des expositions précédentes,
Diane Trépanitre relate une grande histoire,
celle des 14 victimes de la Polytechnique.
L’organisation de I'espace, disposé tel un cime-
tire, donnait au public I'occasion de suivre
un chemin de croix. En dépit du fait que ses
ceuvres sont congues de maniére 4 se répondre
les unes aux autres, Diane Trépaniére a créé
deux points centraux de reviviscence permet-
tant au public de se recueillir face 1 la
mémoire et aux souvenirs des victimes. Ces

deux points centraux de I'installation atti-
raient inévitablement les spectateurs : Le
monument (1999) et Le livre d'artistes (1999).

La démarche artistique de Diane
Trépanitre est accomplie dans un esprit poé-
tique de revendications. L’installation pho-
tographique en camaieu gris se prévalait de
plusieurs symboles : tandis que les tons de gris
rappelaient la couleur des pierres tombales, les
statues néo-classiques (ces statues ont été pho-
tographiées au cimetitre Cote-des-Neiges)
évoquent des monuments funéraires. Les
symboles de pieds et de bouches omni-
présents dans les ceuvres représentaient et
répéraient sans cesse le pas des femmes vers
Pavenir, les voix des femmes pour I'avenir.

L’installation photographique de
Diane Trépanitre appelle la mémoire des 14
femmes victimes du massacre de la Polytech-
nique, ainsi que de toutes les femmes victimes
de violence dans nos sociétés. L'installation,
qui évoque le recueillement solennel des
marches funébres, invite tous les spectateurs
et spectatrices A s'unir dans une procession du
pardon. Il va sans dire qu'une telle ceuvre,
porteuse A la fois de dénonciation et d’espoir,

Le monument commémoratif, 1999

Diane Trépaniére

Photographie noir et blanc, papier argentique
391x 173 x 460 cm (dimensions réelles)

provoque des bouleversements. D'ailleurs, tel
que I'a affirmé Iartiste, cette exposition
donne un sens sacré au lieu de création tout
en permettant la conciliation entre le deuil et
la vie.

Ann-Rachéle Dupuis

Source : entrevue avec Diane Trépaniére
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La Marche mondiale
des femmes en I'an 2000

Méme si le théme du présent numéro de la revue porte sur les femmes et I'art, il nous a
semblé impossible de garder sous silence les' événements prochains organisés dans le
cadre de la Marche mondiale des femmes. Nous vous présentons donc un résumé du projet
de mémoire d'une étudiante en études féministes au deuxiime cycle portant sur la

Marche et ses enjeux comme mouvement social, suivi d'un bref message du Centre de

femmes de 'UQAM.

Un mouvement de femmes
qui laisse des traces

Quelles que soient leurs condi-
tions sociales, leurs expériences, leurs lieux
d’appartenance, les femmes sont générale-
ment et globalement discriminées dans les
sociétés contemporaines au point oi
plusieurs auteures en sont venues & parler
de rapports d’oppression, d’aliénation ou
pour certaines, de discrimination, selon le
point de vue d’oti I'on se place. Unies dans
cette volonté de penser autrement les rap-
ports sociaux de sexe, il demeure qu’au fil
des ans, les propositions et stratégies
féministes développées pour atteindre
Pégalité éclatent dans plusieurs directions,
selon les interprétations récentes et les
intentions plus ou moins explicites et selon
leurs finalités (Descarries, 1998). Toute-
fois, reste que le mouvement des femmes
témoigne d’une volonté de penser et d’agir
autrement les rapports sociaux de sexe et
de rendre visibles ces «processus sexués a
Peeuvre dans la structuration du social et
des connaissances.»!

Tel que [I'observe Descarries
(1997), plusieurs événements d’envergure, en
lien avec le mouvement des femmes, jalon-
nent la derniére décennie et raméneront les
revendications des femmes sur I'avant-scéne
politique québécoise. Pensons, entre autres, 3
Femmes en téte en 1990, Un Québec féminin
pluriel en 1992, Du pain et des roses en 1995,
De pain sec et de fleurs fanées en 1996 ou
encore a la Marche mondiale des femmes en
l'an 2000. Cette Marche s’inscrit dans la con-
tinuité des quatre conférences mondiales des
femmes, mais également dans la suite des
forums paralitles de ces conférences. En effet,
lors de la conférence mondiale de Beijing, les

femmes du Québec ont proposé le projet
ambitieux d’une mobilisation mondiale des
femmes contre la pauvreté et la violence qui
leur est faite.

L’objectif de la Marche est de :

générer une pression politique mondiale incon-
tournable suffisamment forte pour initier des
changements radicaux, indispensables au mieux-

éure des populations. Clest la fagon des femmes

de faire le saut dans un nouveau millénaire :
remettre les pendules du monde & I'heure du
partage, de la paix er de I'égalité formelle et
annoncer que les femmes seront plus que jamais
actrices de changements majeurs.?

Précisons d’entrée de jeu que la
Marche est le terrain sur lequel nous allons
faire porter notre objet de recherche, c’est-3-
dire que la Marche deviendra en quelque
sorte notre source d’information pour
démontrer que le mouvement des femmes est
un mouvement social en ce sens qu’il est por-
teur d’'un projet de société, de changement
social. En effet, nous pensons qu’il porte un
projet de société puisqu’il ceuvre i I'abolition
de la division et de la hiérarchie qui marquent
les rapports sociaux de sexe dans les sociétés
patriarcales. 1l s’agit 3 de notre hypothese de
recherche. Nous pensons que, méme s’il n’en
a pas toujours été ainsi, dans la foulée des
revendications de la Marche des femmes,
nous pouvons voir un véritable mouvement
social dans le mouvement des femmes du

Québec.

Rappelons qu'd travers trois
dimensions d’analyse3, nous pensons démon-
trer que le mouvement des femmes est un
mouvement social au sens tourainien. Nous
voulons démontrer qu’avec le type de reven-
dications que porte le mouvement des
femmes actuellement, il a largement dépassé
le mouvement culturel défini par le socio-

Marche mondinle
deg femmes

2000

logue frangais Alain Touraine : il porte un
projet de société. Notre volonté de classifier
le mouvement des femmes comme un mou-
vement social en empruntant la grille de
Touraine n’a pas pour objectif d’en faire un
mouvement plus «beau» ou plus grand, etc,
mais davantage de rendre manifeste son
aspect transversal et son potentiel de change-
ment comme projet pour I'ensemble de la
société. Nous pensons voir, i travers les
dimensions rourainiennes, comment le mou-
vement des femmes est un agent de transfor-
mation des rapports sociaux profond et
important.

Nous voulons démontrer que le
mouvement féministe a pris un réle de «chien
de garden, selon Descarries (1998), en portant
avec lui un projet de société global, représen-
tant bien plus que les intéréts des femmes. En
effet, depuis 1990, les manifestations se sont
enchainées et «le mouvement des femmes
s’est (ré)imposé (...) comme lieu de résistance
et de force sociale de tout premier plan, en
raison méme du poids de sa présence sur le
terrain, de la pertinence de ses luttes et de la
portée de ses pratiques.»?

Ces nombreuses manifestations témoignent,
selon Descarries, de :

I'ancrage social des préoccupations et des straté-
gies du mouvement des femmes et constituent, 3
notre avis, des temps forts de ce que nous quali-
fierions de troisiéme vague du féminisme québé-
cois. Le message véhiculé est clair et précis : les
Québécoises refusent collectivement et solidaire-
ment que la lutte au déficit se fasse sur leur dos
et sur celui des personnes 4gées ou des jeunes ou
de tout autre groupe menacé d’exclusion. (...)
Dans un contexte de crise sociale que provoquent
tant les actuelles stratégies gouvernementales de
désératisation et de désinstitutionnalisation que
la restructuration accéiérée du marché du travail
télécommandé par les changements tech-
nologiques et l'attrition alarmante des emplois,




le mouvement des femmes représente donc,
mon avis, |'unc des rares voix au Québec qui for-
mule une critique concertée contre la marchan-
disation des personnes et des rapports sociaux. Il
continue donc, non seulement de maintenir son
appel en faveur d'unc transformation des pra-
tiques sociales, mais surtout il se révéle le «chien
de gardew, le gardien d’une cerraine conception
de la sociale-démocratie et de son rdle, concep-
tion qui est loin d'dtre celle préconisée par
P'idéologie néo-libérale, il va sans dire.’

Dans ce contexte, le mouvement des femmes
apparait sous une allure d’humanisme et
porte un projet plus global, rassembleur et
plus ouvert aux diversités. Il conteste le con-
tréle et la régulation du systéme patriarcal et
aspire 2 un monde meilleur.

Annie Goyette

Annie Goyerte est étudiante i la maitrise en
sociologie 2 'UQAM sous la direction de
madame Francine Descarries. Elle a compléié
son baccalauréat en sociologie (UQAM), con-
centration en études féministes, en 1997. Elle
a éeé assistante de recherche pour I'équipe de
recherche portant sur la différence de genre
dans les municipalités au Québec (dirigée par
Madame Evelyne Tardy) et a, également, tra-
vaillé 3 un projer portant sur l'acces des
femmes aux secteurs non traditionnellsment
féminins (professeure responsable: Madame
Marie-Josée Legaulr). Elle est présentement
représentante de l'organisme Développement
et paix, dans le cadre de la Marche mondiale
des femmes de 'an 2000, au comité organisa-
teur de I'Estrie.

NOTES

1 Descarries, Francine. «Le projet féministe 2
I'aube du XXIe siécle : un projet de libération
et de solidarité qui fait toujours sens, dans La
sociologie face au troisitme millénaire, Cabiers
de recherche sociologique, no 30, 1998, p.181

2 Cabier des revendications de la Marche mondiale
des femmes en 'an 2000, document de la Fédération
des femmes du Québec, 1999, p.6

3 Les concepts d'identité, d'opposition et de
toralité chez Touraine dont I'auteure, Annie
Goyette, se servira comme cadre d'analyse dans
son mémoire

4 Descarries, Francine. Un féminisme en
mouvement : Egalité, solidarité et survie, dans
Colloque d’orientation : actes du colloque de la
Fédération des ressources d’hébergement pour
femmes violentées et en difficulté du Québec,
1998, p.18

5 Ibid. p.19
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LE FONDS ANITA CARON a été
créé dans le but de contribuer
financiérement aux activités de
formation et de recherche des
membres étudiantes et étudiants.

I sert & défrayer une partie des
frais d'inscription a des colloques,
des congrés et/ou les coits
afférents a |'organisation d’une
activité telle que : débat-midi, con-
férence, séminaire, visionnement
d’un film ou tout autre événement
en lien avec la formation en
études féministes. De plus, il ap-
porte un financement a la publica-
tion de la présente revue.

Prix du meilleur mémoire
de maitrise

Chaque année, dans le cadre d'un
concours, le Fonds Anita Caron
permet la publication, dans la col-
lection «Les cahiers de I'IREF», du
meilleur mémoire de maitrise réa-
lisé a la concentration en études
féministes. A ce jour, trois étudi-
antes ont obtenu le prix.

Il s’agit de :

(1996) Lise LETARTE, sexologie :
Quand la violence parle du
sexe : analyse du discours théra-
peutique pour hommes violents,
Cahiers de I'IREF, no 1, 130 pages.

(1997) Violaine GAGNON, com-
munication : Regard féministe
d’une vidéaste autour du monde,
Cahiers de I'lREF, no 2, 152 pages.

(1998) Nathalie RICARD, inter-
vention sociale : La maternité chez
les lesbiennes : diversité de por-
traits (coédition avec les éditions
du remue-ménage, a paraitre au
printemps 2000).

Bourse «Anita Caron»

Le Fonds Anita Caron offre deux
bourses d’'étude en fonction de
I'excellence du dossier acadé-
mique. Une de 1,000 $ a la con-
centration de 2€ cycle en études
féministes et une de 500 $ a la
mineure pluridisciplinaire en étu-
des féministes (bourse offerte a
compter de I'automne 2000). Deux
bourses ont été remises aux
personnes suivantes :

Maryse BACHAND, maitrise

en histoire (en 1998) et

Michale BOUDREAULT, maitrise
en science politique (en 1999).

La Marche mondiale
des femmes en I'an 2000 :

Le partage des richesses
dans un monde sans violence

Pour contrer les valeurs patriar-
cales et néolibérales propagées i travers la
planéte par la mondialisation, quoi de
mieux qu’un événement international? Ce
sont déja plus de 130 pays et plus de 2000
organismes aux quatre coins du monde
qui, en participant 4 la Marche mondiale
des femmes, veulent démanteler les brides
du pouvoir qui appartiennent, encore
aujourd’hui, aux hommes et aux riches.

Toutes les activités de la Marche
des femmes en I'an 2000 tournent autour de
deux problématiques: la violence envers les
femmes et la pauvreté. Ces deux thémes sont
simples, mais rassembleurs. En effet, ce sont
des problémes mondiaux, qui touchent i
divers degrés tous les peuples, tous les pays.

Redistribution des richesses

Les pays en voie de développement
font face 3 des problémes de pauvreté beau-
coup plus criants que les pays occidentaux.
Par contre, dans tous les pays, I'écart entre les
riches et les pauvres s’agrandit toujours. Pour-
tant, les ressources techniques sont de plus en
plus sophistiquées, facilitant ainsi I'accés aux
capitaux. Cependant, ce ne sont que les pays
riches (et dans ces pays, une poignée de gens)
qui les contrdlent et en profitent réellement.
La redistribution équitable des richesses
devient donc impérative i I’heure actuelle.

sLa population mondiale atteint
prés de 6 milliards de personnes, mais I'écra-
sante majonité de 'humanité vit dans la pau-
vreté : 4 milliards de personnes vivent sous le
seuil de pauvreté relatif, dont une trés large
majorité de femmes et d’enfants, et 1,3 mil-
liard sous le seuil de pauvreté absolu, dont
70% sont des femmes» explique-t-on dans le
document portant sur les renvendications de

la Marche.

Par ses actions, la Marche des
femmes dénonce donc les écarts entre les
hommes et les femmes, le Nord et le Sud,
’Est et I'Ouest, les riches et les pauvres, les
jeunes et les personnes plus dgées, les habi-
tants des villes et des campagnes. Parmi les
revendications internationales se retrouvent
plusieurs moyens concrets de redistribution
des ressources internationales aux plus pau-
vres et aux plus défavorisés de la planéte. Par
exemple, I’élimination de la dette des pays du
Tiers-Monde, la création par tous les Erats
d’une loi-cadre contre la pauvreté et I'applica-
tion de la taxe Tobin, (taxe de 0.1% sur les
transactions financires) sont prévues.

La violence omniprésente

Les femmes vivent encore dans
I'oppression et ce, simplement parce qu’elles
sont nées femmes. Partout, le patriarcat a de
puissants tentacules qui oppriment les
femmes. En effet, 3 travers le monde, des
femmes sont violées, tuées, insultées, prises en
otage, excisées, victimes d’inceste, traitées en
sorcieres, vendues, prostituées, agressées,
battues, mutilées, menacées, traitées en objet,

rabaissées, intimidées, appauvries, enfermées,
abusées, répudiées, harcelées, etc. Les revendi-
cations de la Marche proposent donc d’éli-
miner cette violence, ou du moins de donner
aux femmes des outils pour se protéger.

Les événements

C’est au mois d’octobre 1998 que
sest déroulée, 3 Montréal, la rencontre pré-
paratoire de la Marche. Plus de 150 déléguées
des cinq continents y ont décidé des revendi-
cations internationales; ce sont ainsi six reven-
dications concernant la pauvreté, et onze
concernant la violence qui ont été ratifides.
Chaque pays devra ensuite décider, au niveau
national, de ses propres revendications.

Les événements de la Marche
débuteront le 8 mars 2000, dans la cadre de la
Journée internationale des femmes. Une cam-
pagne de signatures de cartes postales, qui
seront envoyées 3 'ONU (Organisation des
Nations Unies) débutera également. Des
actions, des manifestations et des campagnes
d’éducation populaire prendront place et ce,
jusqu’au 17 octobre 2000, journée interna-
tionale pour I'élimination de la pauvreté.
Cest d’ailleurs 2 cette date que les femmes se
rassembleront 2 New York, devant les Nations
Unies, afin de réclamer leur dii: une vie
équitable et sans violence.

Anne-Marie Tremblay

Le site de la Marche mondiale
des femmes en I’an 2000
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Centre de femmes de 'UQAM

Le Centre de femmes de I'UQAM vous offre un lieu de rencontres et d’échanges. Notre
équipe est la& pour vous écouter, répondre 4 vos questions et vous référer aux
organismes appropriés si le besoin s’en fait sentir. Le Centre, c’est aussi une collec-
tive d’étudiantes, un fonctionnement non-hiérarchique, ol toutes sont bienvenues. ||
y a toujours possibilité de donner ses idées et de s'impliquer dans des projets utiles
et pertinents & la cause des femmes. Cette implication se fait selon vos disponibilités

et vos intéréts.

Pour nous rejoindre, vous pouvez venir nous rencontrer lors de notre réunion hebdo-
madaire les mardis midis & 12h45 au local DS-3305 (Pavillon J-A De Séve) ou lors de
la permanence des membres a différentes heures durant la semaine. De plus, il est
possible de nous téléphoner au 987-3000, poste 8940 ou nous écrire a |'adresse

électronique suivante : cdfugam@hotmail.com. ll nous fera plaisir de vous donner
plus d’informations au sujet des activités en cours.

Féministes et solidaires

L'équipe du Centre de femmes de 'UQAM




Rebecca Beauvais

«Ce que je dis n’est pas qu'il faut dire la
vérité. Personne ne sait ce que c’est. Mais
parler du réel. Nommer le réel. Notre réel.
Partir de notre réel. Quand il est bon.
Quand il fait mal. Plus souvent qu’d mon
tour.»

Denise Boucher, Cyprine

L'ceuvre de Denise Boucher, qu'on
s'intéresse aux poémes, aux essais, aux piéces
de théitre ou encore aux paroles de chansons
qu'elle a dcrites, est jalonnée par une
recherche de ce qu’elle appelle «notre évi-
dence»! ou du réel. Cette quéte de notre
évidence transcende en effet les différentes
manifestations d’écriture de l'auteure, De
plus, elle s’inscrit 4 travers un univers bati sur
le politique et I'incarnation ou la désincarna-
tion des mythes de nos cultures.

Denise Boucher est trop souvent
associée A une seule ceuvre, Les fées ont soif';
pourtant, outre le fait que la piece a fait scan-
dale lors de sa présentation au TNM en 1982,
il n’en demeure pas moins que les autres
textes écrits par Madame Boucher sont égale-
ment fort riches pour comprendre I’époque
contestataire des années 1970, mais plus
encore, révélateurs d’une quéte continue de
sens et de liberté. L'écriture de Denise Boucher,
qui associe toujours I'affectif & I'analyse intel-
lectuelle, donne au mode politique du dis-
cours un sens autant intime que collectif. Son
langage est fort, toujours virulent, voire cru,
méme violent, mais souvent tendre. Les mots
sont crachés ou susurrés, dréles ou cruels,
mais ils tracent la difficulcé et le plaisir d’écre
une femme, un homme, de vivre. C’est 2 tra-
vers ses expériences et ses rencontres qu’elle
fait chaque jour avec les mots des autres, les
vies des autres, que Denise Boucher offre une
ceuvre inimitable, souvent dérangeante, mais
sans cesse renouvelable et pertinente dans ses
questionnements des faits «femme», «fémi-
nisme», liberté» ou autres.

LITTERATURES

La réflexion politique
et féeministe dans I'ceuvre
de Denise Boucher

Les mythes

«vous aviez une faiblesse
au talon

vous aviez inventé

des dieux

nous femelles

d'origine

tenions 3 la terre

vous tentiez toujours
de flyer

nous cherchions

votre accompagnement
ici-bas» 3

Dans ses écrits, Denise Boucher
utilise beaucoup les différentes formes de
mythes afin de permettre une déconstruction
des faits admis culturellement er ainsi favoriser
P’éclosion d’une réelle liberté non-prisonniere
de l'incarnation mythique des étres. Dans Les
fees ont soif. elle libére la statue, la vierge
sculptée et vénérée par les hommes pour
donner libre cours i ses possibilités de femme.
Elle y brise également les stéréotypes de
putain et de bonne mére soumise, seules alter-
natives possibles aux femmes qui ne peuvent
érre la Sainte Vierge, car méme les religieuses
en sont une faible imitation dans I'imaginaire
chrétien. Les fées ont soif ont fait beaucoup de
bruit, mais pas pour rien, puisque malgré la
censure, elles ont donné la parole aux femmes
en brisant les chaines qui les assujettissent
dans des réles étouffants et pré-déterminés :

«J'ai dans la gorge un chant.
J'ai dans la gorge un chat qui mange mon chane.
J'ai dans la téce une idée.

s N . 4
Jai dans la téte un ordre qui mange mon idée.»

Denise Boucher fait donc éclater
dans cette piéce le vieux mythe triptyque de la
femme vierge, mére ou putain en utilisant un
autre symbole mythique, celui des fées. Car,
les fées sont, dans I'imaginaire populaire,
davantage des incarnations de liberté et de
force : elles sont des sujets qui prennent leur
propre destinée en mains. Qui plus est, «les
fées, selon Michelet, sont nées en Bretagne.
Ce sont des femmes qui, lors de I'annonce de
la présence sur terre du Christ et de ses
apétres, ont refusé d’arréter de chanter et de

danser. Pendant que les autres se proster-
naient. Vivent les fées.»5 C'est donc dans une
quéte de liberté que Denise Boucher nous
entraine lorsqu’elle laisse les protagonistes des
Fées terminer sur des «Imagine» 2 I'infini. En
effet, Denise Boucher tente 4 chaque texte de
faire éclater en morceaux cette symbolique
qui enchaine les femmes, tout en leur don-
nant un souffle et une parole qui est Autre,
mais qui appartient i I'évidence femme. Car,
comme elle le dit si bien : «Chaque fois
qu'une femme révolutionnaire prend la
parole, elle refuse, déplace et brise les régles
symboliques qui I'ont enfermée.»6

Le politique

«J'écris en frangais et au féminin.
Parce que je connais les deux langues.»? Le
discours tenu par Denise Boucher dans ses
différentes ceuvres, et plus particulirement
dans ses deux essais, Retailles et Cyprine, porte
en soi le ton politique du sujet qui est et qui
décide. L’art et le politique se confondent ici
en une seule démarche de réappropriation du
réel et de son corps. Nul ne peut en détourner
sa route, la censure y est prohibée, la liberté
ne peut pas étre la compagne de la censure,
quelle qu’elle soit. La création est I'acte par
lequel Denise Boucher s’incarne comme
femme et sujet, la liberté en est la seule
matiére premicre. Elle nous mert d'ailleurs en
garde : «Il utilise mille magies pour cacher la
réalité. Pour me détourner de la liberté ...
Chiquer la guenille. Ne pas subir non plus la
censure du féminisme.»¥Denise Boucher
tente indéfiniment de créer des liens néces-
saires, selon elle, car on ne peut changer les
choses, en répétant 'exclusion i I'envers. Le
féminisme est plus qu’une bonne chose, il est
essentiel pour I'éclosion des étres femmes, de
leur voix et de leur capacité & devenir des
sujets libres. Arteindre I'évidence femme ne
doit pas, par contre, semmurer 3 nouveau
dans des réles pré-déterminés ou dans une
liberté négative, prisonniére d’une nouvelle
censure. Le féminisme, tout comme plusieurs
autres mouvements de contestation, ne doit
pas s'appuyer sur I'exclusion ou la victimisa-

tion pour se libérer : la liberté n’est pas 1. «Le
féminisme ne va pas contre les hommes. Mais
contre I'antique relation sado-masochiste du
matitre et de P'esclave.»? Exclure ’homme i
tout prix, ’homme-ennemi est, selon
Madame Boucher, un chemin vain. Renverser
les valeurs n’est pas plus sir, comme si leurs
contraires sont inévitablement la solution.

Les cheftaines du féminisme, en voulant détruire
la vieille imagerie, ont rendu tabous les hommes,
la beautd, la féte, la séduction, la plaisance. Pris
la rigidité pour de la rigueur et se sont trompées
d’ennemi. Créé des luttes entre lesbiennes et
hétérosexuclles et joué envers les femmes en
quéte de changements le méme réle que meres et
religicuses castratrices. La découverte du clitoris
niait le reste du corps. La découverte de la mater-
nité rejerait la paternité. La découverte de 'au-
tonomie éliminait les histoires d’amour. 10

Le discours de Denise Boucher
s'insurge trés rapidement dans le temps con-
tre une nouvelle fermeture de I'esprit au profit
d’une vérité neuve. La vérité des hommes
remplacée par la vérité des femmes. Les pro-
pos tenus par Boucher sont néanmoins
révolutionnaires, ils ne se contentent pas
d’une simple égalité entre les hommes et les
femmes, ils tentent de construire un monde
ol les rapports politiques ne seraient plus
spécifiquement synonymes de dominant-
dominé.

Si cette partie du discours présente
dans P'ceuvre de Denise Boucher est forte-
ment imprégnée de I'idéologie marérialiste, il
n'en demeure pas moins, quaujourd’hui,
dans des poémes plus récents, ce matérialisme
a donné naissance 3 un discours liberraire
entier. Nous 'avons déja mentionné, le poli-
tique, dans I'ceuvre de Denise Boucher, s’ins-
crit dans une quéte de I'évidence, mais
surtout dans une franchise totale qui ne peut
supporter la présence de nouveaux mythes
pré-déterminants ou d’une censure de notre
réalité. Elle ne veut pas reconstruire sur les
anciennes ruines, elle veut un monde neuf et
libertaire. C’est d’ailleurs 2 ce rendez-vous
qu’elle nous convie sans cesse : «Cacher les
choses. Cacher les étres dans le giron de. Ne
pas savoir leur nom. Je sors de ma cachette.
Loup y es-tu 2 M’entends-tu ? Paré, pas paré,

j'sors pareil. Préte, pas prét, j'y vas.»!!

Denise Boucher, dramarurge,
parolitre, potte, peu importe, la soif de liberté
et de réalité est incommensurable, voire insai-
sissable. Elle brouille les pistes des mythes
fondateurs de nos cultures et brise en éclats les
incarnations plastiques et rigides des stéréo-
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types et des archétypes de femmes qui sont
trop souvent la source de la violence qui leur
est faite. C'est par cette parole des femmes et
son instinct de création que Denise Boucher
bouleverse notre sens commun, dérange par-
fois par une crudité de mots, de réalités qu’on
cache au nom d’une vérité ou d’une raison
atrophiée de son émotion.

Suivre pas A pas, mot 3 mor, les
paroles de Denise Boucher, c’est partager la
voix d’une femme et non des femmes ; c’est
prendre conscience d’un sujet en changement
qui est tout en soi et trés peu en somme. Sa
parole est réelle, c’est la sienne, mais elle
n'obstrue pas le passage 3 la mienne, 1 la
tienne, aux notres, aux vitres... Bien avant la
lettre, Denise Boucher a donné au mot fémi-
nisme le sens d’éclatement, de non-censure,
de liberté, nécessaire 4 toute pensée et trop
souvent impensable au sein d’une idéologie.
L’ceuvre de Boucher nous bouscule dans son
évidence, car elle nous convie 2 une approche
du réel qui ne doit jamais s’engouffrer dans le
carcan de la vérité.

«La parole des femmes me délivre
sa lumitre coule d'or en mon gosier
les mots se dégoitrent

mes oreilles ne sanglotent plus

mes souvenirs sont des statues de sel
mes cyprines mouillent un sexe nouveau

apres avoir bu tous vos symboles
comme une alcoolique

je viens comme une mante religicuse
boulimique»!2

NOTES
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2

Entrevue avec Denise Boucher, Montréal,
mardi 25 janvier 2000.
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Sandrina Joseph

L’idéologie victorienne repose
sur une image féminine toute-puissante,
mais dont le pouvoir restreint s’exerce dans
Pespace privé : Pange du foyer s’inscrit,
dans P’Angleterre du XIXe sidcle, comme
Pincarnation de la pureté, de la passivité et
du dévouement. C'est A partir de cette figure
féminine, respectée 3 P'excés par les
hommes victoriens, qu’est établie la régle
du féminin et qu’est instaurée la division
rigide et sexuée du monde en deux sphéres
distinctes: P'espace public et Pespace privé.
Il sera ici question de cette puissante figure
rhétorique de IP'idéologie victorienne,
figure que plusieurs artistes masculins ont
désiré promouvoir par le biais de leur art.
The Angel in the House, du poite Coventry
Patmore, permettra d’étudier plus avant la
construction sociale de la femme victo-
rienne ct de comprendre le rdle qu’a joué
la figure de «I’ange du foyer dans P’élabo-
ration de Pembléme bourgeois par excel-
lence, 4 savoir la lady.

L’Angleterre victorienne change au
rythme de son économie. De fait, I'industria-
lisation —~ qui marque P'avénement d'un
nouvel ordre social au XIXe si¢cle — permet
A une classe sociale depuis longtemps subor-
donnée i laristocratie, la classe moyenne
anglaise, d’accéder 4 un statur enviable. La
puissance désormais indéniable de la bour-
geoisie! donne 2 celle-ci des priviléges et une
influence considérables qu’elle ne tarde pas 3
exploiter. Cette nouvelle élite se définit par
deux traits qui s’opposent et semblent incom-
patibles, A savoir la réussite et la respectabilicé.
Grice 2 sa réelle puissance, la bourgeoisie
parvient A instaurer son idéologie de la divi-
sion sexuelle du monde — construite autour
des deux traits par lesquels se définit certe
classe sociale — comme érant la norme, une
norme contraignant les femmes 3 la vie
domestique.

La crainte de la déshumanisation,
engendrée par la place de plus en plus grande
qu’occupent les machines dans la révolution
industrielle, participe 4 I'instauration de la

Home sweet home:
la femme victorienne et
sa prison domestique

division sexuée du monde en deux sphéres. La
bourgeoisie en vient ainsi 3 élaborer un culte
de la maison oli l'espace domestique est
présenté comme un havre de paix, un refuge
isolant le bourgeois du monde extérieur
qu'est la sphre publique. Le confort du foyer
se pose de la sorte comme le remede A I'in-
dustrialisation. «The door could be bolted on
the noisc and harshness of modern city life;
within the hcaven of domestic privacy the
problems of society ...} could be temporary
forgotten.»? La maison s'inscrit, dans I'idéolo-
gie victorienne, comme le lieu privilégié de la
sauvegarde des valcurs et des traditions
anglaises, un licu sacré gardé par la femme.
Parce que celle-a pusside, selon les penseurs
et artistes victonens. plusieurs qualités essen-
tielles au maintien de la paix domestique, 2
savoir, entre autres. la tendresse, le don de soi,
la pureté et I'amour de la propreté, la bour-
geoisc victonicnnc sc voit investie d'une mis-
sion sociale et morale. «This feminine role
was |[...] a new aspect of the material repro-
duction of labour power — to provide men at
home with the emotional support to face the
world of work outside.»3 La vie domestique,
en devenant exclusivement une source de ver-
tus féminines, fait de la femme un étre parfait
et inaccessible, un ange qui, 4 cause de ses
ailes rognees, nc peut s'échapper de sa prison
domesugque.

L’étude du potme The Angel in the
House de Coventry Patmore permettra
d'analyser plus avant la valorisation excessive
de la sphére privée dans idéologie victo-
rienne. Publi¢ vers 1850, ce poéme raconte
une histoire d"amour ol 'homme et la femme
sont les parfaites incarnations de leur sexe
respectif; ces personnages participent d’une
maniére décisive A I'instauration d’une pensée
binaire oli la femme n’est rien d’autre que la
contrepartie de 'homme, que la face cachée,
mais moralement supérieure, de la figure
masculine. L’ange du foyer est une figure rhé-
torique essentielle au pouvoir bourgeois,
puisqu'il permet de combiner, en divisant le
monde en deux spheres distinctes, deux
aspects par définition incompatibles dans

I'imaginaire victorien. De fait, il est possible
de préserver la vertu incarnée par la femme
sans inhiber la productivité représentée par
I’homme.

Comme le laisse entendre son titre,
le poéme de Patmore met en scéne une figure
féminine angélique# qui représente un absolu
moral. L'image de I'ange a pour fonction de
remédier au climat d’angoisse sociale engen-
dré par la déshumanisation de la sphere
publique; dés lors, Phumanité de la femme
victorienne ne suffit plus. Aussi est-elle iden-
tifiée 2 'image de I'ange gardien passif, pur et
réconfortant, une image 2 laquelle les
hommes témoignent un respect  la limite du
sacré: «the angel brings 2 more than moral
purity to the home thart she at since creates
and sanctifies, for which her mate conse-
quently regards her with a sentimental, essen-
tially religious reverence.»5

Ce sont les qualités attribuées par
I'idéologie victorienne 2 la femme, 2 savoir la
tendresse, la générosité, la patience er par-
dessus tout la passivité, qui permettent 2
Patmore d’associer la femme & I'ange; parce
qu’elle est pensée dans une logique binaire, la
femme, dont le compagnon est défini par son
agressivité et ses désirs, ne peut qu’étre passive
et asexuée. En fait, la femme représente pour
le bourgeois victorien un idéal de liberté parce
que sa personnalité ne l'asservit pas 2 ses
désirs et 2 ses ambitions. La bourgeoise victo-
rienne, qui ne se réalise pas dans le monde
public, mais dans la sphére privée, ne connait
ni la compétition, ni 'ambition, ni la mal-
honnéteté; elle ne connait que la satisfaction
de veiller au bien-étre de sa famille: «she has
no ego investment in success or failurenS,
Pour sa part, ’homme, soumis 2 ses désirs de
réussite et de réalisation, éprouve de I'anxiéeé
et de multiples souffrances: il en vient donc &
idéaliser la passivité féminine? qui libére la
femme de toute pression sociale.

En fait, dans I'imaginaire victorien,
la femme n’a de vraie aspiration que la mater-
nité. Le mariage s'inscrit exclusivement dans

LITTERATURES

une logique reproductrice, puisqu’il consiste
en un moyen par lequel le destin maternel
s'accomplit. Dans The Angel in the House, le
mariage — qui permet 4 la femme victorienne
de dévoiler ses qualités féminines — se
présente comme une véritable carriére de l'in-
timité; I'épouse bourgeoise, qui a pour
responsabilité de veiller 2 la paix et au confort
du foyer, est une ouvritre du domaine privé.
Ce que, en vérité, le potme de Coventry
Patmore présente, ce sont les deux sources du
pouvoir de la femme bourgeoise et le secret de
sa supposée liberté: son apaisante passivité —
i laquelle s’oppose la douloureuse action mas-
culine — et sa pureté innée — dont le pen-
dant masculin prend la forme d’un désir
sexuel incontrdlable.

La figure de I'ange du foyer con-
tribue d’'une maniére radicale 2 I'élaboration
d’un idéal qui condamne au silence le corps
féminin désirant. Parce qu'il consiste en un
symbole religieux et asexué, I'ange, une fois
associé i la femme victorienne, participe 3
faire de celle-ci un étre sans désir et sans
sexualité, un étre devenu inaccessible 2 cause
de son excessive pureté. En effer, par nature,
la meére ne ressent aucun désir qui détour-
nerait 'attention qu’elle porte 3 sa famille vers
son propre corps. Ainsi, le potme de Patmore
est essentiellement construit sur une ambiva-
lence qui pose la femme comme étant
supérieure 4 'homme et beaucoup plus libre
que lui parce que sa passivité 'empéche de
désirer et d’aspirer A autre chose que ce qui lui
est imposé. « The Angel in the House alternates
between praising woman’s superiority to man
and asserting her absolute domination by
him.»8

De fait, en créant de toute pitce
une figure féminine incarnant la perfection
—telle que congue par les hommes—,
Coventry Patmore n’a pas uniquement par-
ticipé 4 la division binaire du monde, il a
également contribué 3 Penfermement de la
mére victorienne 2 la fois dans son corps et
dans sa maison. «The model of binary oppo-
sition between the sexes, which was socially
realized in separate but supposedly equal
«spheres», underwrote an entire system of
institutional practices and conventions at
midcentury, ranging from a sexual division of
labor to a sexual division of economic and

political rights.»?

La bourgeoisie victorienne floris-
sante fait grand cas de I'idéologie de I'ange du

foyer qu’elle va quelque peu modifier afin que
cette figure de verru devienne également un
symbole de réussite. La révolution industrielle
diminue considérablement la charge domes-
tique qui incombe aux femmes: par exemple,
les usines produisent en grande quantité des
vétements désormais lavés par des blan-
chisseuses, ce qui libére les meres bourgeoises
d’une occupation prenante. Ainsi est engen-
dré un nouveau privilége pour ces femmes,
celui de Poisiveté. De plus, I'enrichissement
de la classe bourgeoise instaure de nouveaux
standards de luxe auxquels il est de bon goiit
de se plier. De fait, parce que I'industrialisa-
tion diminue les tiches domestiques tout en
participant 3 la création d’une quantité
incroyable de besoins, consommer devient le
mot d’ordre.

A limage de I'ange du foyer
s'ajoute désormais celle de la lady, figure rhé-
torique de la réussite sociale bourgeoise. La
sphére privée n'est plus un espace ol la
femme victorienne s’accomplit, mais bien
I’endroit ot celleci fait la démonstration du
succes financier de son époux:

Part of a man’s general status resided in the way
that his wife and home reflected the proper cul-
tural areributes. A woman'’s entire status resided
in the home and family and, without such, a
woman had little or no status. For both sexes,
then, the cult of domesticity determined one’s
level in the social world; marriage and the main-
tenance of domestic life took on an economic
cast.10

L'oisiveté de la lady est créatrice
d’un nouveau mode de vie auquel les épouses
bourgeoises doivent se soumertre. A I'époque
victorienne advient donc une fascination
pour les mains qui sont un moyen de dis-
tinguer les épouses d’hommes aisés des autres.
«The victorian middle-class obsession with
cleanliness hardened the division between the
housewife as organizer and those who actually
did the work. A lady must have white shapely
hands free from dirt and must never be seen
outside the house without gloves.»!!

Ces nouvelles fonctions attribuées,
par le biais de la lady, 3 Pange du foyer
libérent la femme bourgeoise de ses tiches
domestiques, mais pas du pouvoir masculin.
En effer, plus la femme est improductive, plus
elle dépend de son époux. Ce rejer des
responsabilités domestiques par la ledy ne va
pas 4 lencontre de I'idéologie victorienne,
mais est plutét 4 son service. C’est donc un
effer pervers qu’a la figure de la lady sur I'ange

du foyer, puisque la femme croit s'émanciper
alors qu’en fait, on serre un peu plus le noeud
qui I'attache 2 son foyer.

Ainsi, par le biais de Iar,
I'idéolologie victorienne parvient 4 créer une
image féminine divinisée et 3 promouvoir
certe figure rhétorique qui représente un idéal
— et non une réalité — i laquelle la femme
bourgeoise doit correspondre. Quoique inac-
cessible, cette représentation féminine par-
faite est présentée comme le rdle social unique
et essentiel auquel doit aspirer la bourgeoise
victorienne. La femme pure, asexuée et
dévouée imaginée par Coventry Patmore s’est
muée en une épouse respectable, mais dont
I'unique valorisation est d’éwre I'emblime
d’une réussite sociale A laquelle elle n’a pas
pris part, contrainte par l'idéologie victo-
rienne A demeurer, paisible, dans sa prison
domestique.
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Julie Brunet

«...car c’est comme femmes qu’elles appar-
tiennent au pays des mots.»

Lucie Lequin, L'épreuve de Uexil et la tra-
versée des frontiéres : des voix de femmes

Ecudier les écritures migrantes dans
I'optique de la critique au féminin, c’est,
avant tout, comprendre que I'expérience de
Pexil est vécue différemment par les femmes
et les hommes et que, par conséquent,
éctivaines et écrivains en rendent compte dif-
féremment. Lire les textes de femmes
migrantes, c’est aussi tenter de retracer ce qui,
A lintérieur d’'une problématique de I'exil,
recoupe les préoccupations thématiques et
formelles de I'écriture au féminin. Dans cette
perspective, lire Les Lettres chinoises, de Ying
Chen, ne reléve pas de I'évidence, contraire-
ment A La mémoire de leau ou A L' Ingratitude,
romans ot il est dlair que les filles s’exilent —
exil territorial et suicide, ultime fuite ~ pour
tenter d’échapper 3 un certain destin féminin
ou i I'emprise d’'une mére tyrannique. Dans
Les lettres chinoises, il n’y a gutre de discours
explicite sur la condition féminine ou sur les
relations méres/filles; la «part du féminins!,
sinon du marernel, demeure subtile dans le
texte.

A travers les lettres que s’échangent
Yuan, Sassa — un jeune couple d’amoureux
chinois séparés par le départ de Yuan 2
Montréal — et Da Li — une amie de Sassa,
également exilée 3 Montréal - la question de
I'exil, territorial ou intérieur, est centrale. Une
lecture attentive permertra néanmoins de
déceler, entre les lignes des Leztres chinoises,
nombre de préoccupations associées 2 I'écri-
ture métaféministe des Québécoises, notam-
ment dans les rapports qu’entretiennent les
protagonistes féminines de Chen avec l'ex-
périence de I'exil, de méme qu’avec leur pays
natal et le pays idéal dont elles révent.

L’exil au féminin

Yuan, Da Li et Sassa vivent dif-
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Exil et pays au féminin :
Les lettres chinoises

de Ying Chen

férentes formes d’exil. Yuan et Da Li choisis-
sent de quitter Shanghai (exil territorial),
alors que Sassa reste dans sa ville natale ot elle
fait, malgré elle, I'expérience de [I'exil
intérieur. Selon Julia Kristeva, se sentir
étranger 3 soi-méme serait une expérience
vécue non sculement par les immigrants mais
aussi par les natifs : «Tout indigéne se sent
plus ou moins éranger 3 sa propre place, et
cette valeur métaphorique du terme étranger
conduit d'abord le citoyen 2 une géne concer-
nant son idenute sexuelle, nationale, poli-
tique, professionnelles?. Partout, depuis tou-
jours, et 2 plus forte raison dans une société
conservatrice comme la Chine décrite par
Ying Chen. les femmes n’ont que top bien
éprouvé cetic =géne- ; construit par et pour
les hommes, mais entretenu par elles, le
mondc nc leur oftre qu'une place en marge.
Reléguees au stawur d'autres, déplacées par
rapport aux normes sociales masculines,
quoique contraintes de s’y soumertre, c'est-3-
dire d'agir ct de penser contre elles-mémes,
les femmes font Pexpérience de Pexil
intéricur, de se sentir étrangres A elles-
mémes, au quotidien. En dépit de son désir
d'ére vorphelines, Sassa ne quitte donc ni sa
famille ni son pays, car elle sait que son senti-
ment d'ctrangeté la suivra partout :

Au fond, j¢ mc sens aussi déracinée que toi,
méme 31 j¢ reste enLore sur cette terre oll je suis
née. ['ai toujours I'impression d'éere en train de
m'adapter [...] Je dois faire des efforts pour réa-
gir 3 peu prés correctement devant mes parents,
mes voisins, mes collégues, mes supérieurs...Je
devine que pour moi cette adaptation est aussi

difficile 3 Shanghai qu'a Montréal3.

Pour sa part, Da Li fait Pexpérience
de I'exil physique mais, au contraire de Yuan,
elle ne se reterritorialise pas. Elle qui «n’aime
pas les racines [...] laides, térues, a I'origine
des préjugés, coupables de conflits doulou-
reux, destructeurs et vains»* quitte sa Chine
natale, passe quelques mois 3 Montréal, puis,
3 la fin du roman, repart pour Paris, en
doutant de parvenir 2 os’installer» un jour
quelque part : elle voudrait &tre «ailleurs con-
tre l'origine, et méme nulle parr contre les
racines»5. Yuan, lui, s’exile et se réinstalle sans

trop de difficultés. Il sait A la fois se dépos-
séder de ses origines, tel un oiseau migrateur,
et garder un lien avec son passé, tel un cerf-
volant guidé par une corde; il sait se trans-
former tout en restant lui-méme, c’est-3-dire
faire la synthése entre son passé et son présent
et «exprimer [s]a pensée et 3 la chinoise et 2
P’américaine»6. Montréal devient rapidement
«unique» pour lui, et il s’y sent, aprés quelque
temps seulement, presque chez lui.

L'exil, «expérience de disjonction»,
de «dépersonnalisation», apparait ainsi plus
problématique pour Sassa et Da Li. Alors que
Yuan parvient en quelque sorte A colmater la
«faille identitaire»” que tend & produire I'exil
ou la migration, Sassa et Da Li semblent con-
damnées A refaire inlassablement cette expé-
rience schizoide. La premiére, vivant un exil
intérieur, ne dispose d’«aucun espace de
retraite»® : «née étrangere dans son propre
pays»?, elle le sera jusqu’a sa mort.

Comme une errante, Da Lj, elle,
reprend la fuite, plus que jamais tiraillée entre
ses principes chinois et une certaine «occiden-
talitén qu'elle cherche i faire sienne. Con-
trairement 3 Yuan, elle ne parvient pas 4 en
faire la synthése, plus particuli¢rement en ce
qui concerne les modéles de féminité chinois
et américain. Son histoire d’amour impossible
avec un jeune immigrant chinois, lui fait
réaliser que, malgré son désir d’étre «trés occi-
dentale, forte, insensible, pratique»!9, elle ne
peut s'empécher de se soumettre i son «esprit
asiatique», pourtant incompatible avec ses
envies et ses idées nouvelles. Bien qu’elle en
ait longtemps révé, elle se voit incapable,
lorsque I'occasion se présente, «de faire
I'amour avec celui qui ne pouvait pas
(’épouser ni: [I]’aimer d’une fagon
absolue»!l. La liberté sexuelle des femmes

Yici Pattire en méme temps qu’elle lui fait
peur. Si, dans d’autres textes d’écrivaines
migrantes, l'arrivée au Québec permer une
revivifiante appropriation du corps, pour Da
Li, cette nouvelle possibilité est plutdt source
de conflits intérieurs. Loin d’étre amenée & un
nouveau sentiment de plénitude, elle se sent

déchirée entre les modeles de féminité chinois
et américain, entre deux maniéres d’écre
femme, deux types de rapports au corps et i
I'amour.

En somme, dans Les lettres chinoises,
I'exil engage une remise en question de
I'identité sexuelle chez les personnages
féminins, en plus de tous les bouleversements
de léconomie psychique qu’implique
habituellement cette expérience. Ce processus
constitue une singularité de I'exil au féminin,
mais aussi 'un de ses facteurs de complexité.
En revanche, méme si cela reste implicite
dans le livre, Yuan n’a pas 4 composer avec un
modele de masculinité tres différent de celui
qu’il a connu en Chine. Rien n’indique qu’au
contact des Québécois, il voit son identité
masculine remise en question; il ne fait aucun
commentaire 1 ce sujet, comme si cela ne le
concernait pas. Pour lui, il n’y a pas de choc
culturel associé 1 I'identité sexuelle, alors que
chez Da Li et Sassa, I'exil interroge et dérange
I'identité féminine.

C’est pendant le récit d’un réve que
Sassa souligne le rapport problématique qui
existe entre Pexil au féminin er lidentité
sexuelle. Dans ce réve, elle se voit, com-
mengant une nouvelle vie parmi des gens qui
ne parlent ni ne comprennent sa langue; elle
est revétue d’'un nouveau corps : un corps
d’homme, Confuse, elle croit que son
changement de sexe a affecté ses facultés lin-
guistiques puisque soudainement, elle ne
parvient plus 4 communiquer avec les autres;
elle reconnait les lieux qu’elle visite, mais les
autres n’ont aucun souvenir d’elle. Son iden-
tité sexuelle incertaine, dc méme que sa
langue inconnue de tous, en font 2 la fois une
érrangere 3 clle-méme et une éerangére aux
yeux des autres.

Ce réve ne constitue qu’un court
passage dans Les Lettres chinoises. Pourtant, il
est chargé de sens, le propre du réve érant
justement de condenser et de rehausser le
sens. Sassa est d'ailleurs toujours atrentive aux
«détails qui dirigent le cours des choses»!2,
alors que Yuan essaie de la convaincre qu’ils
sont «insignifiants». Ses réves s'inscrivent
ainsi dans une certaine aesthétique du déail»,
particuliére aux écritures de femmes?3 : la sub-
versive «texture» de I'écriture au féminin «ne
se laisse approcher que lorsque 'on se mer 2
I’écoute de ce qui ne semble pas signifier dans
le texte, I'échange d’une foule de riens fémi-
nins permis par la forme épistolaire [...]»4.

LITTERATURES

Quitter le pays, quitter la mére

Les trois protagonistes des Lettres
chinoises tévent de quitter leur pays natal pour
échapper 4 des origines familiales et socio-
culturelles étouffantes, 4 un milieu de vie sous
haute surveillance, laissant peu de place
P'individu, de méme qu’a une antique sagesse
chinoise incompatible avec les «idées nou-
velles» prévalant dans le monde moderne. Or,
comme le confie Da Li i Sassa, quitter son
pays d’origine équivaut A quitter sa mére. En
effer, dans ses lettres comme dans celles de
Sassa et de Yuan, le pays et la tradition sont,
le plus souvent, évoqués i travers le souvenir
des principes chinois enseignés par leurs
meéres. Celles-ci se présentent comme les «gar-
diennes de la tradition»; sont ainsi rapportées,
dans le roman de Chen, une foule de vérités
premiéres que les méres chinoises inculquent
1 leurs enfants sous la forme de maximes et de
proverbes. On trouve aussi un grand nombre
de formulations de ce type : «<Ma mére est
accourue me prendre dans ses bras en mur-
murant le proverbe qu’elle ne cessera pas de
me répéter : En se détournant du dire des
vieux, on s’approche de son malheur»!5. Pour
les trois jeunes Shanghaiens en exil, le pays
natal est associé A certe tradition dont la trans-
mission semble avoir été exclusivement
assurée par leurs meres; partir, c’est bien
quitter la «mere-patrie.

La figure maternelle, celle par qui
I'oppressante tradition est transmise aux
enfants, est donc hautement négative dans
Les Lestres chinoises, et plus encore dans
L'Ingratitude, ot la mére apparait clairement
comme le tyran de sa fille qui se suicide pour
se soustraire 3 son emprise — Panéantissant,
lui 6tant du méme coup tout pouvoir. Dans
I'ceuvre de Chen, les filles doivent en quelque
sorte détruire la mére en elles pour parvenir 3
ére elles-mémes!6.

Or, détruire la mére en soi équi-
vaut, pour la fille, & détruire une partie de soi;
voila un autre facteur de complexité, de
méme qu’une autre singularité, de P'exil au
féminin, car «le soi féminin, au lieu d’étre
autonome, bien délimité, séparé et distinct, se
développe en fonction d’autrui, surtour en
fonction de la mére», pour qui la fille con-
serve toujours une passion ayant «pour ver-
sant sombre la haine»!?. En revanche, mére et
fils tendent 2 se voir plus tdt comme des étres
distincts; lorsque, ayant atteine I'dge adulte, le
fils sexile, la séparation d’avec la mere a de

fortes chances d’étre chose faite depuis
longtemps. Pour Sassa et Da Li, Pexil signi-
fierait donc non seulement s’arracher au
«code du méme [qui] entrave les audaces» - le
code culturel chinois réprimant les «singula-
rités identitaires» - mais aussi se dissocier de
la «voix du Mémen»19, de la voix de la mére qui
les habite. Le rapprochement entre lexil et

_une forme de renaissance, souvent évoqué

dans le roman, prend ici tout son sens; il ne
s’agit pas uniquement de métamorphose mais
aussi de séparation d’avec la mére. Dans le cas
de Sassa, pour qui Pexil est plutét synonyme
de mort, cette rupture avec la mére serait
plutdt de l'ordre de ce geste suicidaire
menagant de détruire une partie fondamen-
tale d’elle-méme.

Le pays au féminin

Par ailleurs, dans cette question du
pays natal associé 3 un certain héritage mater-
nel, on retrouve un des parameétres impor-
tants de I’écriture au féminin récente, i savoir
que l'intime y est désormais politique. Car
C’est par le souvenir de I'éducation regue 1 la
maison, de la sagesse enseignée par les meres,
que sont représentées la tradition et les
meeurs chinoises, un peu comme cela se passe
dans La mémoire de l'eau, ot 'histoire du pays
s'écrit A travers histoire familiale; c’est, de
méme, par le recours 4 la forme épistolaire,
intime, et souvent A propos d’exemples quoti-
diens, personnels, que certaines probléma-
tiques sociales (modernisation, rapports entre
natifs et érrangers, surveillance et ingérence
du gouvernement, etc.) sont abordées dans le
livre de Chen.

Mais il n’y a pas que la représenta-
tion du pays natal qui se lit au féminin dans
Les Lettres chinoises. En effer, le pays idéal
qu'imaginent les deux jeunes femmes posséde
une caractéristique particuliére, découlant de
la position marginale socialement imposée
aux femmes : «Reléguées au statut d’autres, les
femmes semblent [...] capables d’'imaginer un
pays en mouvement et aux frontires expan-
sives, une Maison ouverte i la diversité
[...]»?, N’est-ce pas ce dont réve justement
Sassa?

Mais je savais que, en suivant la rue Si Nan, je
n’arriverais jamais 3 la rue Saint-Denis. Je con-
tinuais néanmoins, espérant marcher jusqu'3
Pextrémité du temps et de Iespace, I3 ou les
frontidres  s’effaceraient, olt le monde
deviendrait un seul grand village comme on le
prétendait, ol les amoureux ne se sépareraient
plus 2 cause des passeports. Je révais d'une
promenade éternelle2!.




Certe fagon de représenter le pays
idéal est probablement indissociable du fait
qu’«étre une femme est lié A la continuité, 3 la
pluralité, au mouvement»22, Sassa et Da Li,
qui refusent les racines et les crispations iden-
titaires, pensent le pays idéal en fonction de
cette identité féminine dont le propre est de
se construire en relation avec autrui, et plus
particulidrement avec la mére : «Méme
adulte, la femme a tendance 2 se voir en con-
tinuité avec les autres, tout comme elle a été
la semblable de sa mere; les frontitres de son
moi sont plus perméables»23. Yuan, lui, n’est
pas tellement dérangé par les «étiquettes», les
passeports et les frontitres; il les trouve
indispensables «pour vivre dans un monde
civilisén24,

En somme, un principe maternel
intervient tant dans la représentation du pays
natal écouffant que dans celle du pays idéal.
Se dessine ainsi, au ceeur de ces représenta-
tions négative et positive du pays, un double
rapport au maternel: 'un médiatisé par le
ptre ou le patriarcat, et I'autre, se jouant sur
une scéne antérieure, celle des relations pré-
oedipiennes, d’otl ces derniers sont absents.
D’une part, la Chine apparait comme un
univers empreint d’un traditionalisme pater-
naliste?5, dont la mére se fait la gardienne ou
I’enseignante; c’est d’elle, de la mere patriar-
cale oppressante, que la fille (Da Li surrout)
cherche A se séparer, ou plutét des «limita-
tions et [de] lavilissement de la condition
féminine»26 qu’elle incarne et qu’elle tente de
lui transmettre. D’autre part, dans le pays
idéal «aux frontitres expansives» et «ouvert a
la diversité» qu’imaginent ou que recherchent
les protagonistes féminines du roman, ce sont
les rapports mere/fille, se traduisant en termes
de continuité, de réciprocité et de pluralité,
qui sont valorisés et servent en quelque sorte
de modéle i I'élaboration de ce «grand
village». Ce sont en fait les relations pré-
oedipiennes qui servent de modéle de com-
munauté, ces relations soustraites 3 la Loi du
pere, A la culture patriarcale, dont le fondement
est, on le sait, I'interdiction d’un corps-3-
corps (menagant) entre la mére et son enfant.

Mais cette vision du pays s’inscrit
dans le registre de 'utopie, comme le pense
également la narratrice de La Mémoire de
l'eau; quittant sa Chine natale, ses lourdes tra-
ditions et I'existence diminuée qu’y ménent
les femmes, elle avoue ne pas se méprendre au
sujet du pays ot son exil doit la conduire : elle
sait que «’odeur de I'eau est partout la
méme».

LITTERATURES

Quéte d’indépendance et d'indi-
vidualité, liens de Pintime et du politique,
identité féminine, liberté sexuelle, rapports 4
I'Autre, rapports méres/filles : voild donc
autant de motifs propres A I'écriture au
féminin que I'on retrouve dans Les lettres
chinoises. En outre, certains procédés textuels
du roman recoupent des préoccupations
formelles caractéristiques aux écritures de
femmes, comme cette «esthétique du détail»,
ou encore cette plurivocalité, cette fragmenta-
tion du discours romanesque par le recours i
la forme épistolaire, cette «hétérogénéité com-
mune [aux) textes» de femmes?’; le roman
migrant de Chen semble ainsi trouver aisé-
ment sa place dans «la micro-institution
[québécoise] de I'écriture au féminin»28,

Or, il serait peut-étre plus juste de
dire que c’est avec I'écriture méraféministe
des Québécoises que I’écriture migrante de
Ying Chen tisse des liens, car on I'a vu, c’est
plutér «par le biais de I'anecdotique [qu’émer-
gent, dans Les Lettres chinoises], des questions
et des préoccupations associées au fémi-
nisme»?. Si le métaféminisme est cet «au-
dela» du féminisme, qui I'englobe et le trans-
forme, s'il est cet intime A saveur politique,
s'il pose toujours avec acuité la question de
I'identité féminine, par le biais d’'une narra-
tion plus traditionnelle, s’il met 2 jour une
nouvelle «curiosité pour I'autre»3?, le concept
de métaféminisme convient parfaitement i
Iécriture de Ying Chen. Repérer les marques
de cette écriture méraféministe dans un texte
qui, en surface, parle peu des femmes, c’est,
en somme, montrer que c'est bel et bien
d’abord «en tant que femmes [que les
écrivaines migrantes] appartiennent au pays
des mots» ; c’est également montrer, puisque
les mémes préoccupations reviennent dans
des textes signés par des femmes de cultures
en apparence fort éloignées, que les expé-
riences qu’elles vivent, bien qu’ancrées dans
différents contextes socio-politiques, présen-
tent de nombreuses (et parfois douloureuses)
similitudes.
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Julie Ouellette

Sorcitre, je marche sur le feu, je
viens vers lui, je viens vers elle, dans des véte-
ments de feu, martyre, femme martyre. Le
vent souffle pour attiser la vague briilante qui
leche mon visage et mes mains. Je vois ma
grand-mére parrout, qui m’entoure, eclle
souffle sur mes yeux une haleine de glace qui
repousse les brillantes caresses des flammes,
mes yeux traversent le brasier sains et saufs,

...mes yeux voient plus loin, mes yeux voient
la douleur et bien au-dela...

I

Je n’entre nulle part.

Ni fougue, ni drame

Le lit de la riviére

Nage, nage

Lavé du sang noir

Le lit de la riviére coule

Jusqu’a moi.... qui n’entre nulle part.
Que suis-je — lavée du sang de la riviere?
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Une cage profonde. Ta soeur s’est pendue.
Une cage suspendue qui balance et grince.
Ta soeur au bout d’une corde. Des barreaux
d’acier. Ta soeur qui veut mourir. Le vertige
et le vent qui hurle aux oreilles, et la sueur qui
coule sur le front, au dos, entre les omoplates,
entre les seins. Ta soeur que tu vois 4 tous les
jours, ta soeur veut mourir. Une sueur qui
s'exerce & calmer la peur en la noyant, caler
cul-sec cette maudite attente qu’on n’attend
plus, cette peur de peureux, cette eau qui
glisse sur le corps brilé et ballotté par la cage
qui grince. Ta soeur veut mourir pour pou-
voir enfin vivre. La cage qui digére vivant. La
cage thoracique. La cage malade de vertige,
qui grince des dents. Ta soeur, ta soeur qui
pend au bout d’une corde, ta soeur malade
de quoi au juste?

La cage thoracique

v

Le ménage, un placard; des bouteilles, des
pilules, des couvertures. Sous une pile de
linge la vierge de plastique blanche et bleue.
Un peu d’eau dedans. De I'eau croupie, sale.
Des frissons, un mal de coeur, la vierge qui
pleure du sang huileux. Sa face collante
immobile, une foule qui la touche, Sainte-
Marthe-sur-le-lac, son image dans mes réves,
la nuit. La vierge qui réde et son odeur d’ex-
tréme-onction qui pue, qui pue, ¢a sent pire
que la mort, ga grouille de vers qui s’étirent
pouassant la main qui tient I'objex, je liche la
vierge de plastique qui tombe sur le sol. Ai-je
eu une enfance heureuse? Je regarde la chose
4 mes pieds. Cette petite chose qui ne ressem-
ble plus 4 rien maintenant. Je crois que j’ai été
heureuse, oui. Et maintenant?

\4

Jai eu un corps, une vie, sans savoir ol aller,
mais je 'ai quand méme eu, ce corps, cette vie
et une mémoire qui rapetisse de jour en jour,
une p’tite mémoire pour pouvoir aller plus
loin, enfin! Je ne me souviens plus que de ma
grand-mére. Ma grand-mére morte qui
tournoyait dans les airs, au-dessus du monde
perdu et froid. Je me levais, du bout des
orteils, sur des buttes, des rochers, je voulais la
toucher, ma grand-mére devenue grande et
belle et forte et puis morte et froide et de nou-
veau i sous mes yeux, grande et belle et forte,
trop loin de moi, trop haute. Je voulais crier:
«Je t'aime, je Caimen», pour elle, pour qu'elle
entende. Mais je n’arrivais pas 3 pousser mes
mots plus haut que ma voix toute petite con-
tre le bruit, ce vent qui bouche les oreilles et
fait tournoyer ma grand-mere dans I'obscuricé
maintenant.

Une femme  la poitrine desséchée dessina du
bout des doigts dans le sable rouge une mon-
tagne, un ruisseau puis cracha dans la nuit.
Elle détourna le visage puis cracha. La vieille
femme ridée, vide et séche cracha un long jet
quon entendit s'écraser contre une pierre
derri¢re nous. C'était comme si le ruisseau
qu’elle avait dessiné avait pris naissance dans
cette grande bouche édentée et muerte. Il

avait jailli d’elle, retenu depuis quand? pour
mourir presque aussitot.

Un homme se léve, plus igé, un pere? Un
amant? Un frére? Tous se lévent, hommes,
femmes, sans distinction, tous nus,

tous fragiles,

des mutilés,

des vieux,

tous humains, tous malades.

Je suis comme eux, aussi mutilée, aussi vilaine
et laide et tellement loin également: je touche
ma grand-mére et me sens

légére ct innocente, et fragile et forte et
fuyante et changeante, chaude surtour,
chaude de toi,

un peu

ivre aussi.

Mais j'aime, c’est dire combien je suis
vivante.

Romancitre, potte, dramaturge, scrip-
teure, Anne Hébert connut une longue
carriere (1939-1999) que de nombreux
prix littéraires vinrent couronner. En
1982, elle obtint le prix Femina, devenant
ainsi la quatriéme Canadienne-frangaise 2
sétre mérité un grand prix lictéraire —
apres Gabrielle Roy (prix Femina, 1947),
Marie-Claire Blais (prix Médicis, 1966) et
Antonine Maillet (prix Goncourt, 1979).

Léquipe de FéminEitudes tient A rendre un
modeste hommage 2 cette grande
écrivaine dont l'ceuvre, apportant un
éclairage neuf sur les mythes et les
archétypes de la femme, remet en
question les valeurs de la culture
patriarcale. Alors que dans l'univers
hébertien, la femme a souvent été «trahie
par ses précurseurs féminins, matriarches
puissantes qui perpétuent le régne de la
mort en préchant la douceur et la perte de
soil», 4 I'inverse, nous pouvons voir en
Anne Hébert une mere littéraire dont le
pouvoir positif réside dans la portée
subversive de sa parole. Son ceuvre, qui
affirme «la puissance d’Eros contre le
pouvoir répressif du Logos?», perpétue,
pour nous lectrices et lecteurs, le régne de
la vie et du désir.

NOTES

1 Smart, Patricia, «La poésic d’Anne Hébert :
une perspective féministes, in Saint-Martin,
Lori (dir.) : LAutre lecture : la critique au
Jeminin et les textes québécois, .1, Montréal,
XYZ éditeur, coll. «Doc N
1992, p. 178.

2 Ibid.

3 Hébert, Anne, Euvre podtique (1950-1990),
Montréal, Boréal/Seuil, coll. «Boréal compacw,
p. 88-90.

«Meére aveugle, explique-nous la naissance et la mort et tout le voyage

hardi entre deux barbares ténébres, péles du monde, axes du jour

Dis-nous le maléfice et I'envoiatement de I'arbre,
raconte-nous le jardin, Dieu clair et nu et le péché farouchement

désiré comme I'ombre en plein midi
Dis-nous I'amour sans défaut et le premier homme défait entre tes bras

Souviens-toi du ceeur initial sous le sacre du matin, et renouvelle

notre visage comme un destin pacifié

La guerre déploie ses chemins d’épouvante, I’horreur et la mort
se tiennent la main, liés par des secrets identiques, les quatre éléments

bardés d‘orage se lévent pareils & des dieux sauvagement offensés

La douceur sous le fer est briilée jusqu’a I'os, son cri transperce

I'innocent et le coupable sur une seule lame embrochés

Vois-nous, reconnais-nous, fixe sur nous ton regard sans prunelle,
considére I'aventure de nos mains filant le mystére

a la veillée comme une laine rude

L'enfant a notre sein roucoule, I’'homme sent le pain brilé,

et le milieu du jour se referme sur nous cornme une eau sans couture

Eve, Eve, nous t'appelons du fond de cette paix soudaine comme

si nous nous tenions sans peine sur I'appui de notre caeur justifié

Que ta mémoire se brise au soeil, et, au risque de réveiller le crime

endormi, retrouve 'ombre de la grice sur ta face comme un rayon noir.»3




INSTITUT DE RECHERCHES ET D'ETUDES FEMINISTES

COURS OFFERTS A LA CONCENTRATION DE 1ER CYCLE ET
A LA MINEURE PLURIDISCIPLINAIRE EN ETUDES FEMINISTES

La concentration (6 cours — 18 crédits) est offerte a toute personne ayant compiété 10 cours dans le cadre de son
programme de baccalauréat & 'UQAM pourvu que la structure du programme le permette.

La mineure (10 cours — 30 crédits) est accessible & toutes les personnes qui ont complété 10 cours dans I'un des

programmes de majeure disciplinaire suivants :

philosophie; sciences des religions; sociologie; sciences, technologie et société.

études urbaines; géographie; histoire, culture et société;

Session d'été 2000

COM4512-10
Femmes et cinéma
lundi-mercredi 18h - 21h

GE04328-20
Les femmes et I'espace
mardi-jeudi 18h - 21h

LIN1650-20
Femmes et langage
mardi-jeudi 14h - 17h

FEM1000-30

Introduction a la
pensée féministe
mercredi 14h - 17h

HiS4565-50

Histoire des femmes
au Québec

vendredi 9h30 - 12h30

HIS5780-30
Histoire des femmes

* en Occident

mercredi 9h30 - 12h30

{cours réservé aux étudiants-es
de 3° année de baccalauréat)

LIT253U-30
Anais Nin
mercredi 18h - 21h

Session d'automne 2000

LIT254D-30
Les soeurs Bronté
mercredi 9h30 - 12h30

POL4102-40
Femmes et politique
jeudi 14h - 17h

'SEX4002-20

Sexologie et
condition féminine
mardi 14h - 17h

SHM4000-40
Homosexualité et société
jeudi 18h - 21h

S0C6212-10
Anthropologie de la
condition féminine
lundi 14h - 17h

TRS1301-40
Femmes, vie privée
et rapports de sexe
jeudi 9h30 - 12h30

TRS5305-10

Femmes, santé mentale
et interventions
féministes

lundi 18h - 21h

CONCENTRATION DE 2E CYCLE EN ETUDES FEMINISTES

Les personnes intéressées par la
concentration doivent :

- &tre admises dans un programme
de maitrise a 'UQAM;

« faire connaitre, aupres de I'Institut
de recherches et d'études fémi-
nistes, leur intention de s'inscrire a
la concentration;

- s'inscrire, dans le cadre de leur
programme, au cours : FEM7000
Séminaire multidisciplinaire en
études féministes qui s'offrira
a la session d'automne 2000
les vendredis de 9h30 a 12h30
(professeure : Micheline de Séve);

« compléter six crédits en études
féministes dans le cadre de leur
programme de maitrise;

* rédiger un mémoilre sur un sujet
en lien avec les études féministes
et &tre accompagnées, dans la
poursuite de leur projet, par une
personne considérée apte a diriger
ou & co diriger des travaux dans ce
domaine;

Les personnes ayant satisfait aux
exigences de la. concentration
recevront, en fin de programme,
une attestation de deuxiéme cycle
en études féministes.

UQAM - cgntra
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Pour plus d'informations,
communiquer au (514) 987-6587.

Céline O'Dowd
Secrétaire de direction

Louise Cossette
Coordonnatrice des études



